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RESUMO: Preservar os edificios histéricos € um importante meio de manter a
identidade arquitetonica e cultural da cidade, sendo o retrofit uma eficiente e atual
forma de restauro, mostrando-se eficaz no que se trata de preservacéo patrimonial.
O presente artigo tem como objetivo analisar a possibilidade da reabilitacdo do Cine
Brasil, na cidade de Caratinga, Minas Gerais, transformando-o em um centro
cultural. O método utilizado foi de carater exploratorio, com abordagem qualitativa,
fazendo uso de revisao de literatura, estudo de caso e levantamento de informacdes
da area de intervencdo. Como resultado obtido foi comprovado a impossibilidade do
uso de retrofit no Cine Brasil, devido seu avancado estado de degradacdo, porém
existe a possibilidade da insercdo de um centro cultural, na &rea, através de um
projeto que preserve a memaria do Cine.

Palavras-chave: Patrimoénio Histérico. Retrofit. Cultura e Lazer.



1. INTRODUCAO

A cidade objeto do estudo € Caratinga, que pertence a microrregido vertente
Ocidental do Caparad, encontra-se no trecho ocupado pelo sistema denominado
Serra da Mantiqueira. Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
em 1892 o entdo municipio foi elevado a cidade, pela lei estadual n® 23. Possui uma
area de 1258,6 Kmz e populacéo estimada em 2017 de 91.841 habitantes.

O edificio em estudo é o Cine Brasil, localizado na Pragca Getulio Vargas no
centro de Caratinga. O cinema foi aberto a populacdo no dia 24 de julho de 1947,
possui um grande valor histérico para a cidade por ter sido a marca de uma época, a
materializagdo do progresso dos anos 40 e encontra-se atualmente abandonado e
inutilizado.

Como a maioria das cidades, Caratinga segue o modelo de vida moderno, que
é dividido entre tempo de trabalho e tempo de lazer. O tempo de trabalho € na maioria
das vezes excessivo, dessa forma € fundamental que as cidades oferecam boas
opcOes de lazer a seus moradores de modo que esse tempo seja bem aproveitado
(MOESCH, 2015).

Para Dumazedier (1973) o lazer pode ser entendido como o reparo das
deterioracBes fisicas e nervosa causadas pelo estresse derivado das obrigacdes
cotidianas e do trabalho.

Porém o que se nota, principalmente em cidades de pequeno porte, € que 0
investimento em lazer ndo é proporcional as outras areas, como educacao e saude, e
segundo a Constituicdo Brasileira de 1988 o lazer deve ser intitulado como um direito
de todos, porém se tornar um direito social ndo garantiu sua funcionalidade, menos
ainda sua qualidade (BRASIL, 1988).

E importante também, ressaltar a relevancia de manter conservado os edificios
historicos, de modo que esses sejam Uteis e se integrem no dia a dia da cidade. Para
Boito (1884) a restauracdo dos edificios se faz como um mal necesséario para ndo
abrir mao da preservacdo da memoaria. Seguindo esse raciocinio, Telles (1977) afirma
que: "Uma cidade sem seus velhos edificios € como um homem sem memodria".
(TELLES, 1977, p.12)

Com base nisso é conveniente propor um novo uso ao Cine Brasil? Sendo
assim, quais elementos devem ser inseridos no projeto para que o edificio se torne
referéncia em opc¢ao de lazer na cidade?

Objetiva-se, portanto analisar uma possivel reabilitacdo do Cine Brasil, por
meio do retrofit, identificar o momento histérico do edificio e descrever a necessidade
da criacdo de um espaco cultural eficiente.

2. DESENVOLVIMENTO
2.1. Referencial Tebrico

2.1.1. Patrimonio Historico e Retrofit

Patriménio tem origem da palavra latina patrimonium, que se refere a tudo que
pertence ao pai, ao chefe de familia, dessa forma nota-se que o termo patrimdnio
estava relacionado a tudo que representava uma heranca de familia, constituia-se
como um valor aristocratico e privado, ndo havendo o conceito de patriménio publico
(FUNARI e PELEGRINI, 2009).



Com o passar dos anos a nocao de patriménio historico e suas definices
sofreram constantes mudancas, tomando um carater mais coletivo. No século XIX,
devido a Revolucdo Francesa, enfatizou-se a necessidade de evidenciar certos
monumentos histéricos, diminuindo o esquecimento do passado, expressando fatos
da natureza singular e grandiosa da época, fazendo com que preservar o passado
tivesse uma conotacédo de "melhoria”, "progresso” e "evolugcéo" (SOUZA, 2009).

No ano de 1931 a discussdo a respeito do patrimbnio ganhou carater
internacional, buscando fundamentar meios de compreender o patrimdnio historico,
assim surgiu a Carta de Atenas que fala sobre as politicas de preservacao,
intervencéo e administracdo de edificios histéricos (CURY, 2004).

A Carta de Atenas (1931) diz que: "A conferéncia recomenda que se mantenha
uma utlizagdo dos monumentos, que assegure a continuidade de sua vida,
destinando-os sempre a finalidades que o seu carater historico ou artistico.”
(ATENAS, 1931).

No Brasil, o Decreto Lei n.° 25 de 1937, define como patriménio historico e
artistico nacional a reunido dos bens moveis e imdveis cuja preservacdo seja de
interesse publico, seja pela importancia histérica para o pais ou pelo valor
bibliogréafico, arqueoldgico e etnografico (BRASIL, 1937).

Ja no ambito internacional, a Carta de Veneza de 1964 compreende como
patrimonio histérico criacdes arquitetbnicas, grandes ou modestas, que adquiriram
com o tempo algum valor cultural, que funcionem como testemunho de uma
civilizagdo, de uma evolucdo ou acontecimento historico.

Ainda levando em consideracéo a Carta de Veneza (1964), o documento deixa
claro que as obras monumentais sdo "portadoras de mensagem espiritual do
passado” e se mantiveram no presente como o "testemunho vivo de suas tradicbes
seculares". Tornando-se responsabilidade da humanidade preserva-las para as
geracgOes futuras, de forma plena e autentica (VENEZA, 1964).

Para Oliveira (2010) patriménio historico ndo corresponde sé a um conjunto de
edificacbes com caracteristicas essenciais para identificar a historia de uma
determinada época, e sim ao conjunto da cidade, ao fato de certo edificio historico ter
sido fundamental para ela, para sua funcionalidade e desenvolvimento.

Atualmente no Brasil o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN) é o 6rgdo responséavel pela preservacdo do Patrim6nio Cultural Brasileiro,
cabe a ele garantir sua permanéncia e conservacao.

Dessa forma se tornou evidente a necessidade de preservar os edificios
histéricos e promover reabilitacdes quando necessdario para que esses participem
ativamente do dia a dia da cidade, surgindo assim reflexdes criticas a respeito do
tema (STIGLIANO e CESAR, 2010).

Para Camillo Boito (1884) é necessario fazer manutengbes peridédicas nos
edificios para se evitar restauracdes, porém essas quando necessarias se tornam
imprescindiveis.

Cesare Brandi (1977) vislumbra o restauro como uma obra de arte, sendo uma
intervencdo qualquer de um produto da atividade humana, com intuito de trazer
novamente sua eficiéncia.

Dentre as diversas tipologias de restauro, existe o retrofit, que pode ser
conceituado como a readaptacdo de uma edificacdo antiga, dando a ela utilidade
(MENDONCA, 2007).

O intuito do retrofit € modernizar e atualizar edificacbes para torna-las
contemporaneas e eficientes, promovendo a prolongacédo da sua vida util, conforto e



funcionalidade por meio de materiais atuais e novas tecnologias (ROCHA;
QUALHARINI, 2001).

Segundo Mendoncga (2007), além da importancia histrica também existe uma
importancia ecologica em dar continuidade ao uso dos edificios historicos. Pensando
em todos os impactos causados pela construcao civil, notamos que requalificar um
prédio ja existente, que se encontra vazio ou subutilizado influenciando negativamente
no aspecto estético da cidade, € inUmeras vezes mais sustentavel do que criar um
novo.

2.1.2. O Lazer na Sociedade

Alguns pensadores do século XIX iniciaram as discussdes a respeito do que é
o lazer. Marx define o lazer como "espaco que possibilita o0 desenvolvimento humano”;
para Proundhon lazer estava relacionado ao tempo em que as pessoas tinham para
se dedicarem a suas "composicdes livres"; Engels relacionava o lazer ao "tempo
dedicado aos negécios gerais da sociedade", defendendo assim a diminuicao das
horas de trabalhos (DUMAZEDIER, 2000, p. 29).

Ao longo da histéria e evolucdo das sociedades o termo foi se modificando.
Dumazedier (2002) define o lazer como a "oposi¢cdo ao conjunto das necessidades e
obrigagbes da vida cotidiana” e diz ainda que:

O lazer € um conjunto de ocupagbes as quais o individuo pode
entregar-se de livre vontade, seja para repousar, seja para divertir-se,
recrear-se e entreter-se ou, ainda para desenvolver sua informagéo ou
formacdo desinteressada, sua participagdo social voluntaria ou sua
livre capacidade criada apés livrar-se ou desembaracar-se das
obrigacdes profissionais, familiares e sociais (DUMAZEDIER, 2000, p.
34).

Até a década de 60 o lazer ndo era estudado como fato social autbnomo,
estudava-se apenas o pos-trabalho, um tempo livre destinado a recuperagdo do
desgaste causado pelo trabalho, pensando no beneficio do proprio trabalho
(CAMARGO, 2016).

A producéo cientifica sobre o lazer no Brasil teve inicio em 1970, influenciada
diretamente por Joffre Dumazedier e outros pensadores que estiveram presentes em
seminarios produzidos pelo Servico Social do Comércio (SESC) (GOMES, 2004).

No seminario de outubro de 1969 ficou confirmado que justamente por S&o
Paulo ser uma das cidades mais industrializadas do pais, onde o trabalho esta
totalmente ligado a vida da cidade, que a discussao do lazer se fazia notavel. Dessa
forma, o lazer, como problema geral, aflora na consciéncia coletiva e adquire
importancia social e politica no Brasil (REQUIXA, 1977).

Os grupos de estudo debateram a respeito do lazer da crianga, do adolescente
do adulto e idoso. Luiz Octavio de Lima Camargo levantou questdes como: "Como
viver apenas de trabalho? Como descansar, se ndo ha lazer? Como lidar com
populacdes carentes, a ndo ser através de atividades ladicas?" (CAMARGO, 2003).

Dentre varios aspectos positivos do seminario, Requixa (1977) destaca o fato
de que pessoas que trabalhavam em obras sociais sentiram-se valorizadas, uma vez
gue reconheceram a importancia do trabalho que realizavam no campo do lazer.
Outro ponto positivo é que a partir dai o lazer comecou a ser ampliado para todas as
faixas etarias, e ndo visto s6 como uma atividade infantil.



Requixa (1974) entéo, define o lazer como: "uma ocupacdo néo obrigatoéria, de
livre escolha do individuo que a vive e cujos valores propiciam condi¢cdes de
recuperagao psicossomatica e de desenvolvimento pessoal e social.”

Para Dumazedier (2000) o lazer precisa cumprir as fungbes de descanso,
liberacdo de prazer, divertimento, recreacdo, entretenimento e desenvolvimento.

Por fim, apés a Constituicdo Brasileira de 1988 intitular que o lazer deveria ser
direito de todos, fica consagrado sua importancia na qualidade de vida das pessoas
tornando-se imprescindivel (Gomes, 2004).

2.1.3 Cultura e Centros Culturais

Seguindo as ideias de Dumazidier (2000), o lazer precisa cumprir a funcéo de
desenvolvimento da personalidade, permitindo uma participacdo social maior do
individuo na sociedade, através da pratica de sua cultura e expressao de sua
sensibilidade, oferecendo "novas possibilidades de integracdo voluntaria a vida de
agrupamentos recreativos, culturais e sociais."

Segundo Victor Andrade Melo (2003), ao falar de cultura estamos nos referindo
a um "conjunto de habitos, normas e valores que regem a vida humana em
sociedade" e que influencia na vida das pessoas, transforma e forma opinides (MELO,
2003, p. 26).

A respeito do lazer como interesse social, Melo diz que:

Em principio, todas as atividades de tendem a envolver grupos e
desenvolver a sociabilidade, mas destacamos como de interesse
social aquelas atividades em que o elemento motivador é exatamente
a promocgao pronunciada de tais encontros, como festas, encontros em
bares ou restaurantes, programas noturnos (...) (MELLO, 2003, p. 47).

Surge entdo o conceito de politica cultural, que reune diversas atividades,
desde a preservacdo do patrimonio histérico até o financiamento de cinemas, teatro,
muasica, artes plasticas, etc. Assim, a cultura se torna um fundamental elemento da
atividade governamental sendo decisiva para o progresso social. Ressalta-se entéo, a
necessidade de promover a melhoria de instituices privadas e publicas relacionadas
a vida cultural. (Rigaud, 2008).

Com o desenvolvimento da sociedade e os padrées de vida moderno surgiu a
necessidade de criar espacos que reunissem diversas opc¢oes de lazer, os chamados
Centros Culturais, fazendo com que a cultura se tornasse uma importante mercadoria,
evidenciada pelo capitalismo e transformando-se em um amplo e promissor negacio.
Esse fato proporciona a implantacdo de museus, cinemas, centros culturais, muitas
vezes fruto de projeto de reabilitacéo de edificios historicos, promovendo a renovagéao
urbana, esses artificios transformam-se em “grandes vitrines publicitarias da cidade-
espetaculo” (SANCHEZ, 2003, p. 495).

Centro cultural pode ser definido pelas atividades que nele sdo elaboradas,
pode ser tanto um lugar especializado ou que englobe diversos usos, oferecendo
atividades relacionadas a musica, exibicdo de filmes, exposicdo de arte, etc.
Tornando-se um ambiente que proporcione uma circulagéo dinamica de cultura, com o
objetivo de produzir, elaborar e difundir praticas culturais. "S&o espacos para se fazer
cultura viva, por meio de obra de arte, com informagdo, em um processo critico,
criativo, provocativo, grupal e dinamico." (NEVES, 2013, p.2).

Segundo Neves (2013) esses espacos tem como objetivo permitir a descoberta
do conhecimento através de atividades ligadas a informacgéo, discussdo e criagao.



Consolidando-se como um espaco que deve "construir lagcos com a comunidade e os
acontecimentos locais, funcionando como um equipamento informacional, no qual
proporciona cultura para os diferentes grupos sociais, buscando promover a sua
integracdo." (NEVES, 2013, p.1).

Neves (2013) diz ainda que € necessario incluir no programa de necessidades
dos centros culturais ambientes que promovam o0 encontro dos usuérios, através de
areas de convivéncia, como lanchonetes ou cafés.

Deve-se valorizar os ambientes de lazer presentes na cidade, tomando
consciéncia do bem que sua pratica acarretar4, € necessario buscar preservar,
revitalizar e valorizar esses edificios (MARCELINO, 2002).

2.1.4. O Cine Brasil

Inaugurado em 24 de julho de 1947, um més apds o aniversario de 99 anos da
cidade de Caratinga/MG, o edificio do Cine Brasil surgiu em um periodo de relativo
progresso econdmico da cidade.

A historia de criacdo do Cine Brasil, data do ano de 1940, através do grupo
Circuito Cinematographico Brasil. A empresa de exibicao, atuava em algumas cidades
do interior de Minas Gerais, como Caratinga, Guanari e Ub4a. No ano de 1940, a
empresa incorporou o Cine Popular na cidade, uma antiga sala de cinema, localizado
na Praca Cesario Alvim, que passou a se chamar Cine Brasil (Figura 1) (HISTORIA
DO CINEMA BRASILEIRO, 2012).

FIGURA 1. Antiga sala de cinema, Cine Brasil. Localizada na Praca Cesario
Alvim em Caratinga/MG
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Fonte: Hist6ria do Cinema Brasileiro. Acesso em maio, 2018.
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Com o sucesso do negdcio, 0 grupo investiu e construiu um novo prédio para o
Cine Brasil, sendo este localizado na Praca Getulio Vargas, no centro de Caratinga. O
novo projeto, de autoria do arquiteto Armando Favato, representou um marco na
arquitetura das edificacdes da cidade (ENCICLOPEDIA, 2012).

A arquitetura do edificio, sofreu influéncia da tendéncia artdecd, caracteristica
das décadas de 1930 e 1940. As construcdes artdecod, sdo marcadas por uma
composigdo volumétrica, integrando diversas formas geométricas. Muitas
construcdes, foram inspiradas em grandes maquinas, como por exemplo, 0s navios
(CORREIA, 2008).


http://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/armando-favato/

FIGURA 2. Antiga sala de cinema, Cine Brasil. Localizada na Praca Cesario
Alvin em Caratinga/MG

Fonte: Histdria do Cinema Brasileiro. Acesso em maio, 2018.

Esta influéncia era verificada na fachada do prédio, com janelas com seus
formatos circulares que remetiam as escotilhas de um navio.
Em entrevista concedida a Doctum TV, o arquiteto Sylvio de Podesta,

descreve:

[..] nesta época quem comandava eram 0s navios, 0S grandes
transatlanticos [...] essa arquitetura de navios influencia essa
arquitetura dessa época, vocé pode perceber em guarda-corpos, em
corrimdo, vocé pode perceber janelinhas redondas parecendo
escotilhas, muita coisa dos navios vieram pra ca, e isso € muito bom
porque os navios realmente eram lindos e esses prédios trouxeram
essa beleza junto.

A edicdo do jornal local de 1947 dizia que:

[...] uma obra monumental, digna dos foros de civilizagdo de
Caratinga. Edificio de vastas proporcdes, amplo, artistico, suntuoso.
Tudo revela o gosto mais apurado, a intencao de fazer obra grandiosa,
confortavel e bela.

Em julho de 2012 teve inicio a demoli¢cdo parcial da fachada do Cine Brasil por
motivacdo pessoal dos donos do imdvel. Nao favoraveis a estd acdo, varios
habitantes de Caratinga protestaram em frente ao prédio (DIARIO DE CARATINGA,

2014).

A indignacéo dos moradores se deu ao fato de que em 2009 ocorreu o inicio do
processo de tombamento do edificio por meio do Conselho Municipal do Patrimdnio
Cultural de Caratinga. Dessa forma, o juiz José Antbnio de Oliveira Cordeiro
determinou a suspens&o das obras de demolicdo (DIARIO DE CARATINGA, 2014).



2.2. Metodologia

O presente trabalho possui carater exploratorio a fim de proporcionar ao leitor
maior familiaridade com o problema, para torna-lo mais explicito e explorar os
fendbmenos a respeito de um novo uso do edificio do Cine Brasil em Caratinga. Tem
uma abordagem qualitativa, pois trabalha com informagdes subjetivas, onde nédo
existem métodos pré- definidos para orientagdo do pesquisador (GIL, 2002).

Em relacdo ao método de pesquisa, fez-se o uso de revisdo de literatura
baseadas nas questdes relacionadas a conservacdo dos patrimbnios histéricos e
também na influencia que bons espacos de lazer tem na qualidade de vida das
pessoas.

Posteriormente fez-se o uso de estudo de caso devido a maior flexibilidade que
esse método garante, com resultados na condicdo de hip6teses, ndo havendo
conclusbes explorando "situacfes da vida real cujos limites ndo estdo claramente
definidos" (GIL, 2002, p. 54).

Por fim, em relacdo aos instrumentos de coleta de dados, fez-se o uso de
coleta documental, por se tratar de um edificio com valor histérico para a cidade.

3. ANALISE DE DADOS
3.1. Caso do Cine México ou Cine Teatro Popular

3.1.1. Histérico

De acordo com a Diretoria do Patrimbnio Cultural — DIPC (BELO
HORIZONTE,1999) o Cine México, também conhecido com Cine Teatro Popular,
surgiu no século 20, com a insercdo dos cinemas na vida urbana das cidades. Trata-
se de uma edificacdo tombada, do estilo Art Déco (apud FONSECA, 2016, p.87).

Ainda de acordo com o parecer de tombamento criado pela DIPC (1999), citado
por Fonseca (2016), em 1943 a empresa Cine Teatral Ltda. concluia a constru¢cédo de
mais um de seus varios cinemas, O Cine Teatro Popular, localizado no centro de Belo
Horizonte.

Com projeto do arquiteto Rafaello Berti, concluido em 20 de janeiro de 1943.
Sendo responsavel por sua execucdo a Sociedade Construtora Minas Moderna Ltda,
o prédio possuia escrito em sentido vertical, nas torres da fachada principal a palavra
"Popular" (Figura 3) e foi inaugurado em 14 de outubro de 1944, com a denominagéo
de “Cine Vitdria” (FONSECA, 2016).

FIGURA 3. Projeto da Fachada Frontal do Cine Teatro Popular
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Fonte: O Retrofit como mecanismo de tLitéIa do patriménio cultural, no

municipio de Belo Horizonte.



FIGURA 4. Projeto da Fachada Lateral do Cine Teatro Popular
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Fonte: O Retrofit como mecanismo de tutela do patriménio cultural, no municipio de
Belo Horizonte.

De acordo com a DIPC (1999), conforme citado por Fonseca (2016, p.89) o
edificio permaneceu fechado por meses para “reformas empreendidas por meio de
contrato entre a Empresa de Cinemas e Teatros e a PELMEX - Peliculas Mexicanas -,
que estabelecia clausula de exclusividade de apresentacdao da PELMEX no local’. E
recebeu o nome "Cine México" em homenagem a nova distribuidora de filmes (Figura
5).

FIGURA 5. Foto do Cine México
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Fonte: O Retrofit como mecanismo de tutela do patriménio
cultural, no municipio de Belo Horizonte.

O Cine México estd inserido no Conjunto Urbano Rua dos Caetés e
Adjacéncias, Avenida Oiapoque, 184 esquina com Rua Curitiba, no hiper Centro de
Belo Horizonte, area (Figura 6).

O Conjunto Urbano Rua do Caetés e Adjacéncias foi tombado em 1944 com o
objetivo de preservar-se a identidade da area central de Belo Horizonte, por se tratar
de edificios que representam com legitimidade a histéria da cidade. De acordo com
processo de tombamento da Rua dos Caetés, de 1995, conforme citado por Moreira
(2008), "O conjunto urbano da Rua dos Caetés destaca-se pela grande variedade de
tipologias de edificagbes comerciais e de servicos cujas solucdes e estilos
arquitetdnicos testemunharam diferentes fases da evolugdo urbana de Belo
Horizonte."



FIGURA 6. Mapa de localizacéo da area de intervencao
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Fonte: Google Maps, acesso em maio de 2018, adaptado.

O Conjunto possui carater homogéneo, caracterizado por sua dinamica e
diversidade, com edificios de até quatro pavimentos, ocupados em sua maioria por
comércios e servicos populares, entre eles armarinhos, perfumarias, utilidades
domésticas, etc. Outra caracteristica do conjunto € o intenso transito de veiculos e
pedestres (MOREIRA, 2008).

Legitimado a importancia do Cine México, em 1991, conforme a Lei Orgéanica
do Municipio de Belo Horizonte, em seu artigo 224, XIX, validou-se o tombamento do
edificio. De acordo com a DIPC, em 13 de julho de 1999 realizou-se um novo
tombamento do Cine México (FONSECA,2016).

3.1.2. Degradacdo e Intervengdes no Cine México

Como ocorre com varias edificacbes tombadas, o Cine México sofreu
descaracterizacdo de sua fachada original, e sua conservagcéo e preservacao nao
receberam devida atencdo. O edificio passou por diversas modificacdes, de acordo
com a necessidade do proprietario, sendo utilizado também, como estacionamento de
veiculos (FONSECA, 2016).

Notou-se com o passar dos anos diversas danificacdes nas fachadas, em 2011
a fachada principal encontrava-se pintada na cor amarela, divergindo do revestimento
original em po de pedra, com pichacdes,cartazes de propagandas afixados de forma
irregular e com grades nas janelas (Figura 7).

Observou-se também, pintura amarela em toda fachada lateral, com a palavra
"estacionamento” pintada na cor preta, presenca de pichagbes e deterioracdo dos
matérias originais da fachada (Figura 8).



FIGURA 7. Fachada frontal e lateral FIGURA 8. Fachada lateral do Cine
do Cine Meéxico em 2011 Mexico em 2011
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Fonte: O Retrofit como mecanismo de  Fonte: O Retrofit como mecanismo de
tutela do patriménio cultural, no tutela do patrimdnio cultural, no municipio
municipio de Belo Horizonte. de Belo Horizonte.

Em 2011 a fachada principal encontrava-se pichada, com tapumes no acesso
principal, degradacao revestimento original da fachada, acumulo de residuos sélidos
nas marquises (Figura 9).

Notou-se também a descaracteriza¢do do interior do edificio, adaptado para o
funcionamento de um estacionamento, construcao de uma rampa, pinturas no piso em
madeira e deterioragdo da pintura interior e da cobertura (Foto 10).

Devido aos danos impostos ao edificio e ao descaso com sua preservagao, a
Promotoria de Justica do Estado de Defesa do Meio Ambiente e Patriménio Cultural
concedeu a abertura de inquérito civil publico n® 136/9, culminando em “assinatura de
Termo de Compromisso de Ajuste de Conduta entre a Empresa Cinemas e Teatros de
Minas Gerais S.A” (BELO HORIZONTE, 2011), em 12 de fevereiro de 1992 (apud
FONSECA, 2016).

FIGURA 9. Fachada principal do FIGURA 10. Interior do Cine México em
Cine México em 2011 2011

Fonte: O Retrofit como mecanismo de  Fonte: O Retrofit como mecanismo de
tutela do patriménio cultural, no tutela do patriménio cultural, no municipio
municipio de Belo Horizonte. de Belo Horizonte.



Em 2011, de acordo com a CDPCM-BH, o proprietario do imével se
comprometeu em restaura-lo seguindo o projeto arquiteténico proposto pelo Conselho
Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio em 20 de maio de 1993, porém as
reformas executadas ndo seguiram em sua totalidade o projeto. (apud FONSECA,
2016).

Em 20 de junho de 2011 o escritério B&L Arquitetura encaminhou a Diretoria do
Patriménio Cultural uma proposta de intervencéo no imével, para dar a ele novo uso.

No dia 13 de julho de 2011 a CDPCM-BH emitiu um parecer técnico a respeito
da proposta de intervencdo no Cine México. O parecer dava enfoque aos danos
exercidos, durante anos, contra o patrimbénio cultural. Porém, n&do obtiveram
resultados positivos, uma vez que a degradacdo do edificio manteve-se constante
(FONSECA, 2016).

De acordo com a CDPCM-BH, conforme citado por Fonseca (2016, p. 94), a
analise do historico da edificagédo concluiu que o imovel:

[...]apresenta-se em péssimo estado de conservagdo, funcionando
basicamente como estacionamento (onde era o saldo do cinema), e
necessitando de obras de restauragdo global e de um uso mais
adequado, ainda que nao ligado ao cinema (BELO HORIZONTE,
2011, apud. FONSECA, 2016, p. 94)

A proposta do edificio B&L Arquitetura consistia em transformar o antigo
cinema num shopping popular, seguindo o uso dos iméveis da regido,
predominantemente comercial.

O projeto englobava a recuperacao das fachadas, recuperacdo do telhados e
de todo o acabamento acustico interno, além da criacdo de novas areas, sendo elas,
cinco niveis de lajes, trés niveis com 186 lojas e lanchonetes, salas de administracéo,
sala de seguranca, vestiarios, banheiros acessiveis para cliente, hall de entrada,
subestacdo, sistema de geracdo de energia, area técnica e doca de descarga,
instalacOes elétricas e hidrossanitarias, sistema de vigilancia, sistema de ventilacao
forcada, sistema de combate a incéndio (Figura 11).

O projeto da fachada contava ainda com a inscricio da expressao
"ShoppingBelé" seguindo a ideia de Raffaelo Berti, arquiteto do projeto original.

A sequéncia de fotos a seguir mostra algumas etapas da reforma,
disponibilizadas pela SDS Empreendimentos e Construcdes, empresa responsavel
pela execucao da obra.



FIGURA 11. Reforma Cine México. A) Perspectiva conceitual do retrofit do Cine
México. B) Interior apés a reforma. C) Interior apés a reforma. D) Foto da fachada
atual com a expressao "ShoppingBel6".

Fonte: B&L Arquitetura, 2011

FIGURA 12. Reforma da fachada. A) Degradacgéo do revestimento, alvenaria e
estrutura. B) Preparagéo e execucao de revestimento em P¢ de Pedra. C) Fachada
recuperada.

Fonte: B&L Arquitetura, 2011



FIGURA 13. Reforma da estrutura. A) Rebaixamento do piso original. B) Reforco nas
fundacgbes antigas através. C) Execucao de fundacao no sistema Radie.
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Fonte: B&L Arquitetura, 2011

FIGURA 14. Sistema de construcdo FIGURA 15. Criacdo de escadas
mista com pilares e vigamentos em internas tanto para acessos exigidos

perfis metalicos com pisos em laje pré- pelo Corpo de Bombeiros, como
moldada tipo painel também decorativo (escadas curvas)

Y ]

Fonte: SdS Empreendimentos. Acesso em  Fonte: SdS Empreendimentos. Acesso
Maio de 2018 em Maio de 2018



FIGURA 16. Reforma do telhado. A) Telhado em estado avancado precario de
conservacao. B) Recuperacao da estrutura do telhado existente. C) Telhado ceramico,
executado nas antigas areas sobre o palco e sala de
projecao
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Fonte: SAS Empreendimentos. Acesso em Maio de 2018
FIGURA 17. Recuperacao do FIGURA 18. Montagem das lojas em

revestimento original mantendo os estrutura de metalon
mesmo detalhes construtivos originais.
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Fonte: SdS Empreendimentos. Acesso em Fonte: SAS Empreendimentos. Acesso
Maio de 2018 em Maio de 2018



FIGURA 19. Recuperacéo das esquadrias de madeira
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Fonte: SAS Empreendimentos. Acesso em Mai de 2018

Ficou evidente o quanto o Cine México sofreu ao longo dos anos, sendo
subordinado a deterioracdo, descaracterizacdo e uso indevido. O caso mostrado é
eficiente para demonstrar a importancia em dar continuidade ao uso do patrimoénio
histérico, adequando-o as necessidades do local onde estd inserido, e também
ressaltar a eficiéncia do retrofit como mecanismo de intervencgéo arquitetonica.

3.2 . O caso da Cinemateca Brasileira

3.2.1. Histérico

A Cinemateca Brasileira teve origem na década de 40, com a criacdo do
Primeiro Clube de Cinema de Sdo Paulo, porém o clube foi fechado pelos érgédos de
repressao da ditadura do Estado Novo.

Em 1947 um grupo de colaboradores criou o Segundo Clube, que foi filiado a
Federacgéo Internacional dos Clubes de Cinema - FICC, com objetivo de fomentar a
producdo audiovisual do Brasil. A constituicAo do primeiro arquivo filmico sé foi
viabilizada em 1948 devido a incorpora¢do do Clube a Federacdo Internacional de
Arguivos de Filmes - FIAF.

Em 05 de margo de 1949 foi aprovado o acordo entre o Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo - MAM/SP e o Clube, para criacdo da Filmoteca do Museu de
Arte Moderna de S&o Paulo. Buscando maior autonomia, em 1956, a Filmoteca se
desliga do Museu de Arte Moderna, transformando-se em Cinemateca Brasileira.

Em janeiro de 1957 um incéndio destroi parte de suas instalacfes, a partir dai,
a Cinemateca passa a funcionar no Parque Ibirapuera mediante a doacdes e taxas de
exibicbes. Em 1969 um segundo incéndio ocasiona a perda de diversos materiais
documentais, agravando a situacgéo financeira da instituicao.

Devido a uma série de problemas econdmicos, mudancas de localidade e mais
incéndios a instituicAo passou a ocupar diversos espacos. Somente em 1988 sua
sede é definitivamente instalada na Vila Clementino, no antigo matadouro da cidade,
cedido pelo prefeito Janio Quadros.

Em 1985 o edificio foi tombado pelo Conselho de Defesa do Patriménio
Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de S&o Paulo - Condephaat, e
pelo Conselho Municipal de Preservacdo do Patrimonio Historico, Cultural e Ambiental
da Cidade de Séo Paulo - Conpresp, em 1991.



FIGURA 20. Prédio do antigo matadouro, atualmente Cinemateca Brasileira
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Fonte: Cinemateca Brasileira. Acesso em Mai
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de 2018

3.2.2. Intervencgao na Cinemateca Brasileira

Em 1989 teve inicio a proposta de retrofit no antigo prédio do matadouro, para
receber novo uso e melhorias. A fase inicial das reconfiguragbes dos galpdes foi
idealizada por Lucio Gomes Machado e Eduardo de Jesus Rodrigues. Porém, em
2000, Nelson Dupré passou a comandar as intervengfes. O complexo conta com
saldo de eventos, sala de cinema, salas especificas em diversas areas, cinema ao ar
livre, administracado, estacionamento e jardim (Figura 21).

FIGURA 21. Implantagéo da Cinemateca
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Fonte: ArcoWeb. Acesso em Maio de 2018

Em sua linha de raciocinio, Dupré buscou enfatizar as altera¢des sofridas pela
edificagdo ao longo dos anos, o programa inseriu-se de forma sutil e harmonica ao
edificio, sem entrar em conflito com seu valor histérico.

O arquiteto encontrou no vidro a delicadeza que procurava, utilizando-o com
maior frequéncia, assimilando-o as antigas ruinas (Figura 22).

Nos acessos da Cinemateca, 0 arquiteto substituiu os antigos portdes por
vedagdo com vidro transparente, segundo ele, essa € uma forma de mostrar que a
instituicdo quer se expor (Figura 23).



FIGURA 22. No anexo, as quase-ruinas da parede lateral, estabilizadas,
mantiveram o aspecto com o qual foram encontradas
A, a’g >

Fonte: ArcoWeb. Acesso em Maio de 2018

FIGURA 23. No acesso, 0s antigos portdes, que impediam a vista do interior
do conjunto, foram substituidos por portas envidracadas
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Fonte: ArcoWeb. Acesso em Maio de 2018

O vidro também foi adotado nas coberturas do percurso externo que conecta os

trés galpdes do conjunto. Ela é fixada nas paredes por tirantes e possui as laterais
vazadas para facilitar a circulacdo de ar. A cobertura se mantém plana, havendo
alteracédo no formato somente na area do acesso, seguindo o padrao original (Figura

FIGURA 24. A cobertura envidracada plana, fixada nas paredes com a ajuda de
tirantes, conecta os blocos do conjunto.

Fonte: ArcoWeb. Acesso em Maio de 2018



No local da area de eventos e Sala BNDES, houve a inser¢do de area de apoio
e cozinha, recuperacado das janelas laterais e frontais, que foram recompostas com
esquadrias metalicas e vidro, trazendo ao interior luminosidade. O telhado € do tipo
shed e forro claro, o piso € de cimento queimado. A parede de tijolo aparente foi
mantida com sua irregularidade original, mostrando que os fechamentos sao de outro
momento arquitetonico.

No decorrer das obras, um trecho de ladrilhos foi descoberto no chéo, na parte
frontal da edificacdo, assim, foi mantido e protegido com piso envidracado.

Devido o estadgio avancado de degradacdo da estrutura de madeira da
cobertura da parte frontal do edificio, ndo foi possivel reaproveita-la. Dupré, optou
entdo, por substituir a estrutura por perfis metalicos, seguindo a montagem original.

Na parte posterior do galpao, foi criado uma nova sala de cinema (Figura 25),
com 230 lugares. Um dispositivo comanda a abertura e fechamento das cortinas nas
laterais, de acordo com as condicdes necessarias para a exibicdo dos filmes. O anexo
na lateral direita da sala consiste em uma sala de vidro com estrutura metélica, que se
integra de forma sutil as antigas ruinas do edificio.

FIGURA 25. As aberturas laterais na Sala BNDES permitem a entrada de luz
natural

|

Fonte: ArcoW‘eb'.Asso em Maio de 2018

O caso da Cinemateca Brasileira exemplifica como o retrifit € uma opc¢éo
adequada quando nos referimos a contemporaneidade, permitindo a insercdo de
novos materiais e tecnologias sem perder o valor histérico. Nos mostra como é
possivel transformar uma edificacdo abandonada em algo util para a sociedade.

3.3. Levantamento da area de intervencédo- Cine Brasil

O Cine Brasil encontra-se no centro de Caratinga, na Praga Getulio Vargas,
area de intenso comércio, fluxo de pessoas e automéveis. O Centro, localizado na
parte plana da cidade, funciona como lugar de comunicagéo entre areas baixas e altas
da cidade, sendo essa caracteristica uma das maiores potencialidades da area.

Outro ponto positivo do terreno é sua proximidade a importantes areas de
circulagdo de pessoas, como a Praga Cesario Alvim, a rodoviaria intermunicipal e a
Av. Olegario Maciel.

Uma das limitagdes do terreno é a falta de vagas para automoveis nas ruas,
porém existe um estacionamento préximo, pertencente ao mesmo proprietario do Cine

Brasil (Figura 26).



FIGURA 26. Mapa de localizacdo do Cine Brasil e entorno

() Consultério Dr
nercados ¥ Thales Edison Chaves
Coreto de Oscar @
Q Super Cabo TV Caratinga  Niemeyer
- eilo
J080 pinne! o
. 5
4
&
=
R. Maj. Carlos Teixeira

Igrejede Neya
Vida deGL,aora\glL)ea 9

v
o «
X
Q %
%,
O 2
Ricardo Eletro 2
América Futebol Clube ? %
% %
/,, Somes Cimi
%, Casas Bahia ming
%
%
S,
Cine Brasil. %y @
FECHADO
Stillo Calcados@ @ Quality Leste@
Caratinga Loterias =~ & Ce Rio €a @
2 Tati ABC
@ oy tinga

Ui, s

Vi
Yoy,
'm

Catedral de Sdo
Jodo Batista

Recanto de Minas

R
@ Lojas Americanas @

Bradesco
@ .

Universidade de @

Bertucci's Pizzaria
Caratinga Unec

Dados do mapa ©2018 Google  Brasil _Termos _ Enviar feedback 50 M b

" LEGENDA

\v%%o ' CINE BRASIL
s

% ESTACIONAMENTO
# RODOVIARIA INTERMUNICIPAL

PRAGA CESARIO ALVIM

PRAGA GETULIO VARGAS
AV. OLEGARIO MACIEL

Fonte: Google Maps, acesso em maio de 2018, adaptado.

Atualmente o Cine Brasil encontra-se em estagio avancado de degradacao, o
laudo pericial da Secretaria de Saude, por meio do Departamento de Epidemiologia e
Estatistica, a Defesa Civil, afirma que o local “causa risco a saude publica do
municipio, em razédo da existéncia de entulho, de lixo e de queda de risco da estrutura
da construgéo”, além da proliferacdo de insetos e doencas (DIARIO DE CARATINGA,
2017). As figuras a seguir mostram a atual situacéo do Cine Brasil.

FIGURA 27. Degradacao da Fachada

FIGURA 28. Degradacéo da Fachada

Fonte: Acervo pessoal, maio 2018.



FIGURA 29. Entulhos depositados no FIGURA 30. Degradacéao do interior
interior do Cine Brasil ~ da edificacéao -
=Y :

Fonte: Diario de Caratinga. Acesso em Fonte: Diario de caratinga. Acesso em
Maio de 2018 Maio de 2018

4. CONSIDERACOES FINAIS

Através dos estudos apresentadas, pudemos ressaltar a importancia dos
espacos de lazer na dindmica da cidade e o quanto eles interferem no bem estar da
populacéo.

No decorrer do trabalho ficou evidente a importancia dos edificios histéricos
para a preservacdo da identidade da cidade. Uma das formas apontadas para a
recuperacao de patrimonios foi o retrofit.

Porém, um bem tombado para receber um projeto de retrofit precisa preencher
uma série de pré- requisitos. O telhado precisa sempre ser fiel ao original, tanto em
materiais quanto na estrutura, as aberturas das fachadas ndo podem sofrer
alteracdes, no que diz respeito a dimenséao e disposicao, a pintura deve ter aspecto e
cor proximos ao utilizado na época da construgao.

Dessa forma, ao analisar os dados levantados sobre o estado atual do Cine
Brasil, conclui-se que este ndo esta apto a receber um projeto de retrofit, uma vez que
encontra-se em estado avancado de degradacéo.

Porém a edificacdo esta inserida num espaco com alto potencial de
aproveitamento para a insercdo de um centro cultural, por meio de um projeto que
conserve de alguma forma a memoéria do Cine, proporcionando sociabilidade e
gerando qualidade de vida aos caratinguenses.
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