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Resumo: A cidade Muriaé é contemplada pelo polo da moda regional, onde se une
centenas de empresas de confecgcdo, que movimentam grande parte da economia.
Tém-se visto que a maioria dos trabalhadores da area, ndo possuem especializacao.
Sendo a profissionalizacdo um fator motivacional e crucial para um maior crescimento
do mercado. Pois, o estudo abrange diversas areas do design, metodologias, e
atividades préaticas que norteiam o estudante. O objetivo do artigo é analisar a
relevancia da criacdo de um centro educativo e comercial da moda na cidade, de
forma que seja possivel integrar a qualificacdo profissional com a inser¢cdo no
mercado. A ligacdo entre a moda e arquitetura é mais que funcionalidade e identidade
cultural, elas se entrelacam ao decorrer da historia, e sdo necessidades basicas no
meio social. A partir de pesquisas de carater documental e bibliogréfico foi possivel
analisar que a cidade possui estruturas fisicas para a promoc¢éao do mercado da moda,
porém a ligacdo escola e mercado ainda € limitada. E pode-se considerar que a
arquitetura escolar € um meio para propiciar esse impulsionamento. De forma que um
plano pedagdgico e um pré-dimensionamento adequado para o curso de moda, é
essencial para o bom desenvolvimento e aprendizado. Proporcionando flexibilidade,
conforto e insercéo ao convivio da profisséo.
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1. INTRODUCAO

A moda e a arquitetura sdo juntas areas criativas que definem estrutura,
proporcao, tracado e equilibrio em distintas escalas. Elas definem o vestir e 0 habitar
como necessidades basicas da sociedade desde os primordios (CHAVES, 2017).

Ambas sdo complementares, representam tendéncia, cultura e economia. Em
suas disciplinas estudam estruturas, cortes, volumes, luz e sombra, cheios e vazios,
estética e materiais. A escala da moda é tracada no corpo, traduzindo sua
personalidade. A escala da arquitetura € tracada nos edificios e paisagens urbanas,
espelhando sua arte (RIBEIRO, 2011).

O presente artigo sobre o tema “Arquitetura como expresséao cultural e artistica:
Polo de moda de Muriaé”, tem como objetivo analisar a relevancia da implantacao de
um centro educativo e comercial da moda, que atendesse a demanda da cidade mineira
e sua regiao, que ja é conhecida pelo mercado e setor de confeccéo téxtil.

A cidade de Muriaé esté localizada na regido da Zona da Mata de Minas Gerais,
possui pouco mais de 108.000 habitantes segundo o ultimo censo do IBGE (2017). A
regido é composta por varias cidades com potencial producéo industrial e comercial. A
industria da confeccdo tem destaque na producdo de vestuario e acessorios, tendo
crescimento significativo para a economia do polo (IFSUDESTEMG, 2017).

A Federacao das Industrias de Minas Gerais (FIEMG) classifica a microrregiao
do Polo da Moda de Muriaé sendo composto pelas cidades Muriaé, Eugendpolis,
Laranjal, Mirai, Patrocinio do Muriaé e Recreio (FIEMG, 2010 apud IFSUDESTEMG,
2017).

Apesar da expansao da moda no Brasil e sua participagdo no cenario mundial, a
necessidade de formacédo profissionalizante ainda precisa ser consolidada. A maioria
dos cursos técnicos e graduacao de Design de Moda séo focados na préatica da atuacéo
do mercado, para atender as demandas imediatas da confeccdo. Porém, pensar na
moda como carater complexo, multidimensional e necesséario para a sociedade, vai
muito além do simples fazer, requer técnicas fundamentadas e planejamento
(BISNETO;PEREIRA, 2013).

A problematica do tema consiste em como uma estrutura fisica especializada na
capacitacdo de profissionais beneficiaria e impulsionaria o polo da moda de Muriaé? E
como ele pode ser visto para capitacdo de interesse do publico alvo, que sdo
estudantes, comerciantes e clientes em potencial.

Parte-se da hipétese que a arquitetura se assemelha a moda, e € capaz de
traduzir a estética e a funcionalidade que cada publico exige. E é capaz de promover
espacos para suprir as necessidades da moda como arte e como produto. Desde o
ambito técnico, académico, ao profissional.

A motivacdo em torno do tema tem-se justificada na importancia da qualificacéo
dos profissionais como investimento para fortalecimento do polo de moda. Agregando
mais mao de obra, diferenciacédo e qualificacdo dos produtos comercializados, que ja
rendem mais de 230 milhdes por ano, segundo o Conselho de Desenvolvimento
Econdmico, Social e Cultural de Muriaé e Regido (IFSUDESTEMG, 2017).

A metodologia aplicada consiste em pesquisas de carater documental e
bibliografica, explorando artigos cientificos, livros, sites e revistas online. Afim de
descrever e analisar a ligacdo da moda e arquitetura no &mbito que abrange o tema.
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2. DESENVOLVIMENTO
2.1. REFERENCIAL TEORICO

2.1.1. A Moda e a Arquitetura

O vestuario e a arquitetura sdo como expressdes artisticas, eles carregam
cultura, personalidade e funcionalidade. Lancam tendéncia, expressam opinides e
ideologias. Sdo muitas as semelhancas, mas principalmente o objetivo de abrigar o
individuo. Onde a roupa e a casa séo a protecao e oferecem conforto e serventia, sao
o lar para o corpo (REBOUCAS, 2011).

A moda sempre esteve historicamente presente na sociedade, como um meio
de inclusdo social e contextualizacdo do ambiente. Onde estar na moda € seguir um
padrao vigente de costumes e estilos regionais. Ela pode transmitir o comportamento
nao verbal, e transparecer estilos, ideologias e sentimentos (REBOUCAS, 2011).

Segundo Correia et al (2007) a moda tomou seu lugar a partir do século XVI, no
fim da idade média e inicio da urbanidade moderna, onde a necessidade de uma pessoa
se diferenciar da outra se tornou relevante. Ela é capaz de diferenciar povos, paises e
classes sociais. No periodo Renascentista onde houve expansdo do crescimento da
area urbana, o habito de imitar a moda se difundiu nas classes sociais e se tornou
caracteristica da urbanidade.

A indumentaria comecou a ser vista na historia da arquitetura no final do século
XVII, mas no final do século XIX é que ela se torna constante nos escritos sobre
arquitetura. Grandes nomes da arquitetura como Adolf Loss e Walter Gropius sao uns
dos que discutiram comparacdes entre o vestuario e a arquitetura entre os ornamentos
e os principios do design (ARAUJO;BARBOSA, 2014).

A percepcdo da arte é 0 que liga a moda e a arquitetura, 0s componentes,
estrutura, volume, transparéncia e material se fazem perceptiveis em ambas areas.
Estilistas exploram o universo da arquitetura para suas criagdes, assim como arquitetos
se inspiram na moda para seus projetos. Para o arquiteto Lucio Costa a arquitetura nao
deve ser um construir desordenado, e sim o construir ordenadamente,
organizadamente, no espaco determinado visando a determinada intencdo. Assim
como o arquiteto Aldo Rossi diz que a arquitetura é vista como uma construcdo onde
acontece dialogos e interacfes humanas. Onde o privado e o coletivo se interlacam na
cidade. O arquiteto italiano Francesco Lucchese disse na Expo Revestir 2010 que “a
moda e a arquitetura nos protegem, nos dao abrigo e expressam nossa identidade
pessoal, politica, religiosa e cultural” e que “os materiais sdo como instrumentos da
arquitetura que assim como a moda, criam a forma e a escultura” (CHAVES, 2017).

No mundo dos estilistas, a arquitetura também é uma inspiracdo. O estilista
espanhol Cristobal Balenciaga era conhecido como o arquiteto da moda, pois se
inspirava nas obras arquitetbnicas para suas criacdes (CHAVES, 2017).

Segundo Baudot (2000, p.154-158) o estilista criava a

“maestria absoluta do corte, dominando uma ciéncia verdadeiramente
tecnologica da indumentaria e pesquisando incansavelmente a
harmonia perfeita entre silhueta, proporcbes e postura, a arte de
Balenciaga se aproxima muito da arquitetura”.

Muitos arquitetos inspiraram os grandes desfiles de moda. Como a arquitetura
de Gaudi era espelho na Belle Epoque (FIGURA 1) (CHAVES, 2017).
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FIGURA 1. Casa Mila de Gaudi — Espanha. (1907) e criac6es de moda inspirados
na Casa Mila

Fonte: Liana M. Chaves, 2017.

A renomada estilista Coco Chanel afirmava que a moda é arquitetura, que sé se
diferenciam por uma questao de proporcdo. Fazendo comparacao das suas criacdes
com a arquitetura de Le Corbusier como a Ville Savoye (FIGURA 2). Ambos
privilegiavam linhas retilineas e o modernismo (CHAVES, 2017).

FIGURA 2. Tailleur Chanel, 1920. E Ville Savoye de Le Corbusier, 1928

Fonte: Liana M. Chaves, 2017.

Na atualidade, a moda continua se inspirando na arquitetura e suas formas. O
estilista Pedro Lourenco inaugurou sua primeira colecdo em Paris cidade da Franca em
2010 com referéncias baseadas no arquiteto Oscar Niemeyer (FIGURA 3), destacando
0s brises que era um marco do arquiteto (RIBEIRO, 2011).
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FIGURA 3. Cole¢édo de Pedro Lourenco 2010 e Edificio Copan, S&o Paulo de
Niemeyer
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Fonte: André Ribeiro,2011.

A renome estilista nacional Gléria Coelho, mae do estilista Pedro Lourenco, em
2010 também fez uma colecéo inspirada na arquitetura (FIGURA 4). Contemplando o
arquiteto Ruy Ohtake, referéncia em arquitetura organica do século XX. Gléria Coelho
se inspirou em suas curvas arquitetdnicas para a colecao (RIBEIRO, 2011).

FIGURA 4. Colecdo de Gldria Coelho, 2010 e Hotel Renaissance, Ohtake
Cultural e Edificio Maison de Mauette em SP.

Fonte: André Ribeiro, '2011.

A arquitetura e a moda buscam a construcdo de personalidade, sendo
direcionado a estilos e tendéncias. Segundo Bragagnolo e Cezar (2015), os dois
segmentos possuem conexdes tdo parecidas no processo de criacdo, que é visivel que
se assemelham ao longo da historia. Esta ligacdo vem desde a Grécia Antiga, onde as
colunatas jbnicas e corintias imitavam a forma do corpo humano. Na Idade Média o
sentido vertical gotico dos templos refletia nos trajes.E no periodo renascentista, saias
volumosas e abobadadas imitavam arcos e cupulas.

A arquitetura ainda é vista por muitos como apenas uma constru¢ao dura e pouco
volatil. Mas Le Corbusier que foi um grande modernista da arquitetura sempre afirmava
que, a construcdo €é para sustentar, ja a arquitetura é para emocionar
(BRABAGNOLO;CEZAR, 2015).

A moda é muito mais do que € visto em desfiles, ela envolve setores industriais,
fabricacdo, comercializacdo e gera milhdes de empregos movimentando a economia.
Ela se assemelha a arquitetura desde a concepcdo, onde quase tudo é
tridimensionalmente concebido através de desenhos. Os profissionais da area partem
de iguais conceitos para desenvolver espacialidade, ergonomia, forma, estilo, adorno e
técnicas construtivas que levam ao resultado final. (REBOUCAS, 2011).
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2.1.2. A base do Design: A Escola Bauhaus
O design é uma area de conhecimento que envolve processo técnico e criativo
da concepcéo e elaboragao do produto. Ele envolve diversas especializagdes com um
Unico objetivo que € projetar. Dentre elas podem ser citados: design de comunicacao
visual, industrial, design urbano, de interiores, de produto, e de moda. Ele forma
relacbes diretamente ligadas com as artes plasticas, arquitetura e engenharia,
recorrendo a disciplinas em suas grades curriculares como ergonomia, antropometria,
meio ambiente e solucdes de problemas técnicos (RODRIGUES, 2009).
O Conselho Internacional das Organizacdes de Design Industrial define que
“design diz respeito aos produtos, servigcos e sistemas concebidos com
ferramentas, organizacdes e da légica introduzida pela industrializacéo
—nao apenas quando produzido por processos em série. Design é uma
atividade que envolve um amplo espectro de profissées nas quais 0s
produtos, servicos, grafica, interiores e arquitetura todos participam.
Juntas, essas atividades devem aumentar ainda mais — de uma forma
coral com outras profiss@es relacionadas” (RODRIGUES, 2009, p.6).

A prética do design é um elemento que agrega valor e constitui a identidade
visual de um projeto, estando diretamente ligado a imagem das empresas no mercado.
E importante que o design esteja incorporado na politica e na competitividade das
empresas, pois o design hoje é uma poderosa ferramenta de estimulo ao consumo,
indispensavel na contemporaneidade. Essa préatica fornece ao projeto, personalidade,
estética e funcionalidade (RODRIGUES, 2009).

O inicio do design teve-se a partir do século XIX com a necessidade da
implantacdo do desenho industrial nas fabricas. Mas foi em 1901 que o desenho foi
propriamente utilizado e enunciado pelo arquiteto Frank Lloyd Wright. Em 1919, em
busca de unir o idealismo e a realidade do mercado adequando a cultura tecnolégica
existente, o arquiteto Walter Gropius criou em Weimar na Alemanha a Escola de Artes
e oficios Staatliches Bauhaus (FIGURA 5). Com o objetivo de produzir trabalhos que
unissem pratica, comeércio e estética explorando novas tecnologias. A escola se tornou
0 maior e mais importante local de ensino criador da Europa, propagadora do
modernismo. Ali se reunia arquitetos, artesdos e pintores, em busca de uma nova
metodologia de trabalho. Em 1926, por motivos politicos a Escola Bauhaus mudou de
cidade e foi construida por Gropius em Dessau (FIGURA 6) (RODRIGUES, 2009).

FIGURA 5. Bahaus de Weimar FIGURA 6.Bahaus de Dessau
‘ p— —

wCDICDWOD

Fonte:Henry Lee, 2015. Fonte: Archdalily, 2017.

A Bauhaus além de ter grande importancia para o design, também se destacou
nas areas de arquitetura e artes. Ao unir o estético, a técnica e a industria, ela deu forma
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ao moderno desenho industrial. Walter Gropius acreditava que era importante quebrar
as barreiras entre o artista e o0 artesao, praticando uma comunidade no trabalho criativo.
A escola seguia como uma academia de artes com disciplinas de pintura, design e
fotografia, onde os alunos trabalhavam em suas areas para progredir no ensino . A
pedagogia instituida na Bauhaus incentivava os alunos a capacidade de observar com
clareza, e tinham contato com materiais, cores, formas, aliando a técnica a criatividade,
sendo até hoje um método de influéncia no design (LOURENCO et al, 2007).

Dessa forma, o design historicamente é visto como uma solucdo diante os
confrontos do processo industrial, com sua vertente tecnoldgica, dando prioridade a
funcéo, simplicidade, exclusividade, funcionalidade, estética, decoragéo, simbolismo e
praticidade (RODRIGUES, 2009).

2.1.3. O Designer de Moda

Na atualidade, o vestuario é objeto de estudo e pesquisa de varios trabalhos
académicos, o fendbmeno moda € muito mais que algo “frivolo” superficial e volavel.
Palomino (2002) afirma que a moda é um sistema que segue 0 vestuario e o tempo,
gue integra o simples uso da vestimenta no dia a dia de uma forma bem mais complexa,
pois ela também esta no meio politico, social e sociologico (CORREIA et al, 2007).

A moda assim como a arte tende de criar transformacfes nas classes sociais,
sdo resultados da busca de distincdo, respeito social e competicdo. Ela tem como
resultado a mutabilidade, o efémero e a fantasia estética. Sua arte decorativa e
ornamentista busca inspiracdo na pintura, escultura e arquitetura (MARQUES, 2003
apud CORREIA et al, 2007).

Suas criacbes séo baseadas em formas, linhas, cores, volumes e texturas. E facil
observar inspiracdes de arte nas cole¢cdes dos grandes criadores como Yves Saint
Laurent e Christian Dior. Relatando que a inspiracdo da arte € muito notavel na
estamparia de tecidos e nos movimentos artisticos (CORREIA et al, 2007).

A ascensdo da moda como arte se iniciou em Glasgow na Gra Bretanha no
periodo de 1880 a 1920. Nos finais do século XIX houve um tempo de crescimento
industrial na cidade, econémico e cultural que ligou a moda com arquitetos, pintores e
decoradores. Posteriormente o século XX trouxe a instituicdo do estilismo na moda, de
modo que o design do vestuario se tornaria aplicavel a industria do vestuario em grande
escala, o inicio do “prét-a-porter” pronto pra vestir (CORREIA et al, 2007).

O profissional designer de moda tem habilidade para compor produtos e
solucdes no contexto socioeconémico e cultural que estiver inserido. A atividade do
profissional exige uma formacgéao multifuncional tanto de conhecimentos especificos de
design, tanto como conhecimentos técnicos e aplicados ao segmento moda e vestuario.
O sucesso do profissional € baseado em um conhecimento técnico, criativo e cultural
(IFSUDESTEMG, 2017).

O designer de moda € habilitado para amplos campos de atuacdo. Ele pode
participar do gerenciamento do design, organizagdo e administracdo das empresas e
industrias. E capacitado para promover eventos, exposices, desfiles entre outros.
Produzir estudos e pesquisas cientificas e participar do ambito académico como
docente. Alguns outros segmentos nominados para a area do designer sdo: confecgcéo
de moda; industria de aviamentos e acessorios; varejo e atacado de moda; empresas
de fiacOes, tecelagens, bordadeiras e malharias; estamparia; lavanderias industriais;
assessoria de moda; producédo de moda e comunicacéo (IFSUDESTEMG, 2017).

E necessario ter conhecimento de todas as etapas de projeto e perspectivas das
tendéncias mercadoldgicas, além de habilidades na producao e na gestdo comercial do
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segmento. A materializacdo da criatividade para solucbes inovadoras, o conhecimento
da linguagem propria do campo, conceitos, técnicas de expresséao e reproducao visual
sdo parte das técnicas aplicadas para um bom desenvolvimento de projeto de moda
(IFSUDESTEMG, 2017).

2.1.4. A Industria e o Mercado do Vestuéario

O mercado da moda brasileiro é amplo e diversificado, sua base vem das
industrias que segmentam toda a producdo. A confeccdo € caracterizada pela
transformacao do tecido plano em pecas de vestuario. Uma caracteristica basica da
industria de confeccédo € sua heterogeneidade e capacidade onde micro e grandes
empresas fabris atendem a um mercado totalmente segmentado, que atinge diferentes
niveis de renda, idade e cultura (MENEZES;PASCHOARELLI, 2009).

O mercado asiatico oferece uma gama de produtos de baixo custo, devido a este
fato, as empresas brasileiras comecaram a investir no design do produto, em um
cronograma de producao e no marketing para driblar a concorréncia, se tornando cada
vez mais especialistas no assunto. O ciclo de producdo de uma industria vai desde o
design, modelagem, confeccéo, corte e costura, até o acabamento, revisédo e controle
de qualidade e finalmente a embalagem. Os confeccionistas lidam com todas as
operacdes até a venda, e devem ser capazes de lidar com as oscilagbes do mercado
(MENEZES;PASCHOARELLI, 2009).

Segundo Oliveira e Ribeiro (1996) a facilidade de manusear as tecnologias e o
amplo mercado da moda atrai novos investidores que focam no equipamento basico
que é a maquina de costura e o aprimoramento da técnica. A inddstria da moda
necessita exclusivamente de mao de obra para operar as maquinas, dificiimente seria
automatizada, devido ndo ser facil manipular os tecidos e suas caracteristicas. Nesse
processo apenas costuras especificas como bolsos, e nos desenhos avancados,
modelagens e cortes padronizados, utiliza-se o sistema Computer Aided Design (CAD)
(MENEZES;PASCHOARELLI, 2009).

Nesse segmento ha confeccdes de todos os tamanhos, grande e médio porte, e
principalmente as de pequeno porte, onde no Brasil s&o muito comuns nesse meio as
empresas informais e fac¢cdes a domicilio. Os confeccionistas séo a identidade desse
setor, tendo uma marca e etiqueta, criam sua moda e tendéncias. Os faccionistas séo
0s terceirizados, que prestam servigcos aos confeccionistas, e ndo possuem marca ou
etiqueta (TEIXEIRA, 2016). Grande parte dessas empresas S&0 como pequenos ateliés.
Atuam em instalacdes arquitetdnicas simples, mas que mantém tudo que € necessario
para a realizacdo da producéo, independente de maquinario tecnoldgico, as empresas
estdo mais ligadas a organizacédo e as habilidades dos empregados. Assim como 0s
arquitetos, os estilistas também se deparam com limites de recurso, modelagem,
criacdo e aos parametros do mercado (CORREIA et al, 2007).

Cada empresa pode se destacar na venda de produtos distintos, dentre eles
estdo o vestuario padréo, o vestuario da moda, artigos para o lar, e artigos técnicos e
industriais. A fabricacao téxtil é responsavel por 8,3% dos produtos manufaturados
vendidos no mundo, e totaliza cerca de 14% do emprego mundial. A Unido Europeia é
responsavel por 7,6% desses empregos, e o Estados Unidos 6% ao total.
(MENEZES;PASCHOARELLLI, 2009).

A Associacao Brasileira da Industria Téxtil afirma que o Brasil é o quarto maior
produtor téxtil do mundo e compde cerca de 1,7 milhdes de trabalhadores na area. O
mercado da moda entende a necessidade de profissionais qualificados para coordenar
e trabalhar em todo esse processo de producédo. O setor do vestuario ainda sofre com
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a falta de profissionais qualificados que acompanhem o processo da tecnologia, e que
tenham conhecimento das questdes mercadolégicas e até historicas da moda
(TEIXEIRA, 2016).

2.1.5. O Ensino Profissionalizante da Moda no Brasil

O aumento e desenvolvimento do ensino no Brasil € marcado pela necessidade
de profissionais qualificados para o mercado. O ensino da moda no pais é recente
comparado as profissdes. Antigamente, ndo se exigia formacao superior, onde quem
se interessava pela moda era autodidata, ou buscava pelo conhecimento dos familiares
gue eram artesdos e costureiros (AGUIAR, 2015 apud BORGES, 2016).

A Faculdade Santa Marcelina em S&o Paulo foi a pioneira ao implantar o curso
de graduacao na area em 1987. Logo em seguida em 1990, o curso foi instalado na
Universidade Anhembi Morumbi e na Universidade Paulista também em S&o Paulo
(PIRES, 2002 apud BORGES, 2016).

Segundo pesquisas no sistema eletrénico do Ministério da Educacédo (e-MEC),
no ano de 2014 o pais tinha 142 cursos de formacdo em moda. Sendo eles na
modalidade presencial e a distancia, seguido de formac¢ao bacharelado, tecnoldgico ou
sequencial. Sendo maioria a nomenclatura Design de Moda que se enquadra na area
do Design Industrial, e em minoria a nomeclatura Moda que se enquadra na area das
Artes, tendo alguns outros com nomes diferenciados. O Brasil € o pais com a maior
guantidade de cursos de Moda no mundo. Os estados onde a maioria dos cursos estao
presentes sdo: Sao Paulo, Santa Catarina, Rio Grande do Sul, Parana e Minas Gerais
(AGUIAR, 2015 apud BORGES, 2016).

A énfase das universidades brasileiras € a iniciacdo voltada diretamente para a
producéo e a gestdo do mercado. Sendo assim grande parte dos cursos de graduacgéo
ofertados sdo de formacao tecnoldgica, que tem duracdo minima de 2 anos. Ou cursos
técnicos com duragédo menor, ndo sado considerados graduacao, mas oferecem ensinos
bésicos para insercao no mercado. Segundo MEC os cursos superiores de tecnologia
em Moda estéo dentro do eixo Producéo Cultural e Design, com o objetivo de formar
profissionais de forma imediata para o desenvolvimento de projetos para a industria
(BORGES, 2016).

3. METODOLOGIA

A pesquisa proporcionada nesse artigo é de natureza basica, aplicada a uma
abordagem predominantemente qualitativa. Sua metodologia € descritiva e
bibliografica, sendo utilizado como referencial, autores que buscavam documentar a
relevancia do estudo da moda, e sua notoriedade no mercado atual. Aléem de identificar
sua semelhanca com a arquitetura e o caminho que percorreram juntas na historia.

O estudo também é de carater exploratério, de modo que € permitido averiguar
o desenvolvimento e a infraestrutura das escolas da moda locais e estudos de caso das
referéncias arquitetdnicas e pedagogicas no Brasil. E estudar a importancia da tipologia
de uma estrutura fisica escolar que beneficie o desenvolvimento do futuro profissional,
analisando sua insercdo no ambiente, seu programa de necessidades, e suas
instalagdes.

O objetivo da pesquisa é gerar conhecimentos para aplicacéo pratica, solucao
de problemas especificos e interesses dos envolvidos no assunto. Um estudo que se
desenvolve considerando um problema onde as conclusées sdo um resultado néo
generalizado da realidade (SILVA;MENEZES, 2001 apud MARINHO, 2016).
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4. ANALISE DE DADOS
4.1. ARQUITETURA ESCOLAR

4.1.1. Premissas para a Tipologia do Projeto Escolar

O desempenho do aprendizado no ambiente de estudo depende de varios
condicionantes. E influenciado pelas caracteristicas e capacidades do edificio que esta
inserido, pela metodologia pedagdgica aplicada, e pelos préprios alunos que vivenciam
o curso. O ambiente académico € um alicerce no processo da aprendizagem, ele faz
parte de uma expressao cultural e vai muito além da materialidade. Uma arquitetura
escolar de qualidade atende os recursos de conforto ambiental, mobiliarios adequados,
pintura conforme a necessidade do ambiente. Detalhes que influenciam diretamente na
produtividade do aluno (PORDEUS, 2017).

O desenvolvimento da tipologia do projeto escolar deve partir da definicdo do
publico e da atividade que sera praticada no edificio. E importante que a arquitetura seja
desenvolvida através de um plano pedagoégico e um pré-dimensionamento afim de
suprir as necessidades propostas, ter boa funcionalidade, e proporcionar um ambiente
agradavel para o convivio social (KOWALTOWSKI, 2011 apud PORDEUS, 2017).

A autora do livro “Arquitetura Escolar: O projeto do ambiente de ensino” Doris
Kowaltowski descreveu parametros para um projeto escolar, analisando o tipo de
ambiente e relacionando com a metodologia escolar. Proporcionando salas para
desenvolver diversas atividades, com layout personalizado e modular, transicéo livre e
confortavel entre as cadeiras, mobiliario individual e confortavel, espaco para guardar
0S materiais e espacos para exposicao dos trabalhos. Os laboratorios devem ter layout
flexivel e mobiliario adequado para cada tipo de uso. A entrada do edificio deve ser
convidativa, com elementos da identidade do prédio, cobertura ampla, espacos
transitorios cobertos e integrados com 0s outros setores, vitrines para exposicéo e
conexao com o interno e externo, permitindo um livre acesso sem muitas barreiras.
Outro parametro definido é o que contempla os espacos de convivéncia como arte e
musica, tendo locais para apresentacfes e interacdes, sala multimidia, auditério, sala
multitiso, pétio e area externa com sombra e vegetacéo. Area de refeicdes com vista e
mobiliario descontraido provocam uma sensacdo mais intimista e convidativa para a
interacdo entre os alunos. Mesmo se o edificio ndo contemplar areas da educacédo
fisica, é interessante um espaco para caminhadas, cantinas adequadas e incentivo ao
bem estar (KOWALTOWSKI, 2011).

No parametro transparéncia é definido que a area administrativa e as salas de
aula devem permitir que os funcionarios monitorem o0 espaco, com acesso as areas
sociais e corredores com luz natural, abertura e vistas interessantes para os demais
espacos. As salas devem ser amplas para um bom campo de visdo que permite mais
conforto visual. A tecnologia também deve estar presente nesse ambiente para um
estudo mais intuitivo. A ventilacdo cruzada e a iluminacdo natural também tem um
importante papel na qualidade do aprendizado e na integracdo dos espacos, criando
um ambiente mais saudavel com conforto ambiental. A iluminacdo artificial deve ser
utilizada de acordo com a necessidade da sala, compondo luminarias com luz direta e
indireta. Salas de aula precisam de uma luz mais préxima a natural, nos laboratorios
uma luz com intensidade mais forte, e nas areas de apresentacédo iluminacdes focais
(KOWALTOWSKI, 2011).

A arquitetura sustentavel também € uma premissa para um projeto de bom
desempenho, ele deve minimizar a movimentacdo do terreno e 0s impactos da
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construcéo, produzir um estudo bioclimatico do ambiente, utilizar materiais reciclaveis,
captar a energia solar, e reutilizar a 4gua de forma inteligente. A edificacdo deve ser
acessivel, com rampas ou plataformas, mobiliario adequado, equipamentos de auxilio,
circulacdes livres e sinalizadas. Por fim, o edificio também deve contemplar sua ligacéo
com a comunidade, localizando-se préximo aos centros urbanos, tendo relagdo com a
cultura e o comércio local, e dando acesos a comunidade para participar dos eventos
(KOWALTOWSKI, 2011).

4.1.2. Especificacfes béasicas para os Laboratorios de Moda

O ambiente de ensino ideal para curso de Design de Moda deve conter salas e
laboratérios com caracteristicas especificas para que o trabalho seja realizado. Existem
muitos tipos de laboratorios, foi escolhido para estudo apenas alguns. Para as salas de
criacdo e desenho (FIGURA 7) sédo necessarios paredes claras e pisos impermeaveis,
qguadro escolar, mobiliario para computadores, mesas largas de aproximadamente
120x60x75cm, cavaletes para desenho, armarios e iluminacdo adequada para ndo
ofuscar o trabalho ou dar cansaco visual (SOUZA, 2010 apud PORDEUS, 2017).

FIGURA 7. Sala de criagcao
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Fonte: CETEC Paula Souza, 2010.

Para as salas de modelagem (FIGURA 8) é necessario um espaco amplo, com
piso antiderrapante e impermeavel, paredes claras com cortinas e iluminacéo fria, além
de expositores, mesa para trabalho de 120x60x75cm, mesa de corte de180x125x90cm,
cadeiras confortaveis, quadro, manequins estofados e armarios. A sala de costura
(FIGURA 9) também deve ser ampla, com piso claro e impermeével, paredes claras,
variadas maquinas de costura e mesas adequadas para apoiar o0 maquinario e cadeiras.
Os espacos de exposicdo sao dinamicos, envolvem designers, arquitetos, cendgrafos,
que de acordo com 0 uso pode ter o layout modificado, criando um novo conceito de
iluminacao, estética, mobiliario e passarela, ndo tendo regras fixas para esse ambiente
(SOUZA, 2010 apud PORDEUS, 2017).

FIGURA 8. Sala de modelagem FIGURA 9. Sala de costura
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Fonte: CETEC Paula Souza, 2010. Fonte: CETEC Paula Souza, 2010.
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Um projeto mal elaborado e uma utilizagdo ndo planejada do espaco pode
resultar em um ambiente desconfortavel, ndo funcional, comprometendo o ensino e a
inspiracdo para as criacdes. Gerando locais mal ocupados e néo preservados, pois, 0
resultado do rendimento do aluno esta diretamente ligado a infraestrutura oferecida no
edificio escolar (TANCREDO, 2017).

4.2. ESTUDOS DE CASO

4.2.1. Centro Paula Souza

O Centro de ensino Paula Souza (FIGURA 10) é uma organizacdo responsavel
por 268 escolas e faculdades de ensino técnico no estado de Sao Paulo. Sua sede esta
situada no bairro Luz, regido central da cidade. Implantada em 2013, num terreno de
6.882m2, onde antes haviam outras infraestruturas e galpdes, sendo incorporado na
nova arquitetura, lajes que restaram de um edificio de sete andares. Hoje o Centro
contém dois edificios, medido 77.5 metros de comprimento, num total de 24.490mz2
construidos. Projetado pelos arquitetos Spadoni AA e Pedro Taddei Arquitetos
Associados (ARCHDAILY, 2015).

Sua estrutura foi feita em concreto armado de forma expressiva e aparente como
partido da obra. Suas lajes sdo em grelhas apoiadas em pilotis. A estrutura metalica
também é um elemento de destaque, aparente na passarela e no mezanino do prédio.
A estrutura também esta presente na cobertura (FIGURA 11), que ligam os volumes,
numa distancia total de 30 metros. Sendo composta por vigas de aco longitudinais que
ajudam a cumprir o grande vao. A estrutura forma uma malha que se estende por todo
caminho, criando um conjunto visual nos volumes, parecendo flutuar sobre a praca
existente no prédio (ARCHDAILY, 2015).

FIURA 10. Centro Paula Souza FIGURA 11. Cntro Paula Souza

—

Fonte: Archdaily, 2015 Fonte: Nelson Kon, 2015.

O conforto térmico, acustico e a eficiéncia energética foi amplamente estudado
para esse projeto. As janelas sdo situadas para o patio interno, isolando os ruidos
externos do centro da cidade. As varandas em torno do prédio escolar sdo usadas como
corredores, integrando paisagem e ventilagdo no percurso. Os vidros sdo destaque para
o conforto térmico e luminoso, possibilitando a entrada de luz solar e fluxos de
ventilagdo. A passarela protege as salas da incidéncia direta do sol, e os brises da
biblioteca, quadra, e prédio administrativo, formam uma cortina que reduz a luz, e
complementa a linguagem arquiteténica do prédio (MELLO, 2015).

A setorizacdo é baseado na distribuicdo dos usos do prédio. O prédio principal
coberto por uma caixa de vidro é o centro administrativo. E o segundo prédio, dotado
pelas varandas e lajes aparente, é o prédio técnico estudantil. Uma longa recepcéo liga
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a praca central de 1800m2 a area comum, gue contempla recreacdes, cafeteria, cantina,
auditorio, foyer, e as areas de servico (FIGURA 12). No primeiro pavimento do prédio
central ha um museu arqueoldgico com destro¢os encontrados no terreno do prédio.
Uma passarela liga ao segundo prédio contendo, auditério, livraria, laboratorios, areas
comuns e de servigo, e um grande mezanino com vista para a praga e o jardim (FIGURA
13). O terceiro pavimento trds um ambiente de trabalho flexivel que pode ser usado
conforme a necessidade (FIGURA 14). No prédio escolar se encontra uma quadra de
esportes, sala de conferéncia, biblioteca e laboratorios de hotelaria e gastronomia. Nos
demais pavimentos sdo situadas as salas de aula e salas administrativas. No subsolo,
a garagem e um jardim com vegetacdes de médio e grande porte, que alcancam a praca
central (ARCHDAILY, 2015).

FIGURA 12. Planta térreo FIGURA 13. Planta 1° pavimento
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Fonte: Archdaily, 2015, modificada pela autora.

FIGURA 14. Planta 3° pavimento
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4.2.2. Escola e Fabrica Berluti

A Berluti (FIGURA 15) € uma manufatura de calcadas e escola de fabricacéo,
localizada na cidade Ferrara, na ltalia. Sua arquitetura foi projetada pelo escritorio
Barthélémy Grifio, no ano de 2015, em uma area de 8.700m2. O conceito do edificio
tém como objetivo ser diferente de uma arquitetura industrial padrdo das fabricas,
criando uma presenca vibrante e cinética da obra (ARCHDAILY, 2016).

A identidade do prédio esta estampada na madeira Cedro Vermelho, que delineia
suas fachadas. O uso de vidro abre a visédo da oficina para o entorno, criando uma bela
vitrine das oficinas. A madeira Faia € utilizada nas fachadas internas, fazendo referéncia
a madeira utilizada nos sapatos. Um diferencial utilizado na edificacédo, foi a madeira
como forragéo escondendo a estrutura fabril (FIGURA 16) (ARCHDAILY, 2016).

FIGURA 15. Fachada da Berluti.

FIGURA 16. Ripas como forracao
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Fonte: Arnaud Schelstraete, 2016.

Fonte: Arnaud Schelstraet, 2016.

No térreo, 0 acesso principal liga as salas administrativas, juntamente com o
patio principal, nomeado de agora (FIGURA 17 e 18). Ela é coberta por grandiosas
estruturas em vigas de madeira e material transparente, projetando sombras com
volumes e linhas. Esse espaco interliga as salas de corte, costura, protétipo e outros
servi¢cos. Ele também da acesso as salas da formacéo profissional, os laboratérios e
vestiarios. Logo apds, as salas industriais de producéo e logistica da fabrica. A maioria
das salas possui pé direito duplo, em funcao da grande estrutura. A dgora também da
acesso a cafeteria que sai para o externo do edificio (FIGURA 19). No primeiro
pavimento encontra-se 0s escritorios e salas técnicas de servico (ARCHDAILY, 2016).

~ FIGURA 17. Agora

—————

FIGURA 18. Agora
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Fonte: Arnaud Schelstraete, 2016. Fonte: Arnaud Schelstraete, 2016.
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FIGURA 19. Planta baixa térreo
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Fonte: Arnaud Schelstraete, 2016, modificada pela autora.

4.2.3. SENAI Francisco Matarazzo

A escola Senai (FIGURA 20 e 21) capacita profissionais a atender a demanda
da producao téxtil e do vestuario, oferecendo cursos de aprendizagem, técnico, superior
e pos-graduacdo. Possuindo diversas salas e laboratorios para aprendizagem e para
prestar servicos a empresas (SENAI, 2020).

A sede foi projetada em 1952 pelos arquitetos Ernest Mange e Hélio Duarte.
Inaugurada em 1 de maio de 1959 no bairro Brds em S&o Paulo. Para a época, a
arquitetura verticalizada disposta em trés blocos se destacava em meio a paisagem da
cidade, com uma &rea construida de 19.344m2. O prédio € predominantemente de
concreto, com aparéncia robusta e soélida. O uso de vidros e patios internos compde o
partido dos blocos (FIGURA) (SILVA, 2012).

Ao longo do tempo, a escola recebeu reformas de ampliacdo e modernizacéo
de seu projeto, mudanca da rua de acesso, a criagdo de um novo volume para a
recepcao, e um prédio ao lado com novas salas de aula e servico, que ndo estédo
constadas nas plantas baixas. O estudo foi feito com base no projeto original de 1952.

FIGURA 20. Senai Francisco Matarazzo FIGURA 21. Sala de costura reta e overlock
o v T = ., BT

Fonte: Senai, 2020. o Fonte: Senai, 2020.

O programa de necessidades da escola é dividido em trés blocos. No primeiro
(FIGURA 22) se encontra um volume criado na ampliacdo da escola, onde se tem
recepcdo e cantina. Logo apdés 0 acesso ao corredor coberto, com paisagismo e
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vegetacdes no entorno. O prédio principal do primeiro bloco é o mais verticalizado, com
oito pavimentos, com pé direito de quatro metros cada andar. No prédio esta situado as
oficinas téxteis, com planta flexivel para ser modulado conforme necessério o uso
(FIGURA 23). Atendendo também as premissas de iluminacdo natural e ventilacdo
direta com as grandes janelas de vidro. No Ultimo pavimento se encontra o auditério
(FIGURA 24), que molda o volume arredondado no topo do prédio (FERRAZ, 2008).

O segundo bloco interliga o primeiro e o terceiro, se estendendo por um volume
gue € uma passarela de circulacdo. Nele se reline os setores de servico, salas de aula
anexas as oficinas e sanitarios. A passarela tem cinco metros de largura, com trés
pavimentos e fachadas envidracadas. O terceiro bloco, € composto pelas salas de aula,
projetado com quatro pavimentos. O térreo possui pilotis, abrigando um local de
recreacdo coberto, aberto para o patio. Nos pavimentos superiores sdo localizados as
salas de aula, administracdo, biblioteca, laboratérios e sanitarios. O bloco possui
iluminacao e ventilacdo bilateral, e salas com modulacao flexiveis para ampliacdes. A
pedagogia do Senai foi primordial para a setorizacéo do projeto (FERRAZ, 2008).

FIGURA 22. Térreo FIGURA 23. Plantatipo  FIGURA 24. Planta 8° pavimento
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43. A CORRELACAO ENTRE A CIDADE DE MURIAE, A MODA, E AS
INSTITUICOES DE ENSINO

A cidade mineira Muriag, teve seu inicio na economia baseada na monocultura
do café. Logo apds, a instalacdo da rodovia Rio-Bahia fez com que a economia se
dividisse entre o café e as retifica de motores. Recentemente, apdés um declinio do
desenvolvimento, o setor de moda e confec¢des surgiu como um impulsionamento para
novas oportunidades na economia, sendo um dos setores que mais emprega hoje,
competindo com o setor publico (MARINHO, 2016).

O Polo da Moda de Muriaé representa 65,6% das industrias da regido, tendo
cerca de 550 empresas formais, empregando 10.500 pessoas. Baseadas
principalmente em micro empresas, onde 84,1% possuem até 19 empregados. As
empresas de pequeno porte possuem de 20 a 99 empregados, e representam 14,7%
do total. As empresas de médio porte representam 1,2%, e empregam de 100 a 499
pessoas. No polo ndo foi encontrado empresas de grande porte até 2010, ano que foi
feito a pesquisa dos dados (IFSUDESTEMG, 2017).
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A confeccdo téxtil da cidade € diversificada, tendo como predominante a
producéo de lingeries, seguido de moda infanto-juvenil, jeans, moda praia, fithess e
outras variadas linhas. Cerca de 76,24% das empresas produzem confeccao
propria,14% dividem entre a confeccao e a terceirizacéo do trabalho com faccbes, e 7%
trabalham apenas como faccionistas (FIEMG, 2010 apud IFSUDESTEMG, 2017).

Os problemas enfrentados pela industria do Polo (GRAFICO 1) segundo a
Federacao das Industrias do estado de Minas Gerais, refletem a falta de capacitacao
profissional dos empregados. H4 uma forte concorréncia dentro do Polo, entre
empresas que apresentam colecdes similares, por ndo investirem em profissionais
designers capacitados para criar novos produtos. E observado também a falta de
gestdo, administracdo e acompanhamento sistematizado nas vendas, que auxilia
controle, lucro e precificacdo das pecas. Além da escassez de profissionais costureiros
e modeladores, mesmo sendo oferecido cursos dessas habilidades na cidade. Para
melhoria do Polo é necessario implantar investimento no design e em profissionais
gualificados, diversificacdo dos produtos confeccionados, ampliar a visdo de mercado,
e melhorar a gestdo da empresa. Nos Ultimos anos, o Polo tem investido em maquinario,
materiais inovadores e méo de obra qualificada para alavancar a competitividade e
diferenciacédo do produto (IFSUDESTEMG, 2017).

GRAFICO 1. Principais dificuldades no desenvolvimento de projetos/design

Poucos profissionais disponivess no mercado [T 58.82%
N&o ha dificuidades [ 38.24%
Faita de tempo entre as colecbes [N 17 65%
Pouca capacidade da equipe de desenvolvimento  [EEEEEEEE 14.71%
Pouca disponibilidade de maténas-pnmas altemativas [ 8.82%
O mercado ndo é receptive [l 2 94%
Outros [} 2.%4%
0% 35% 70%
Fonte: IEL /GCI, 2010
O ensino profissionalizante € a base para sustentar o mercado da moda. Na
cidade de Muriaé tém-se presente e atuante 0s cursos técnicos do Servi¢co Nacional de
Aprendizagem Industrial (SENAI-FIEMG) e o curso superior de Design de Moda no
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Sudeste de Minas Gerais
(IFSUDESTEMG) (MARINHO, 2016).

4.3.1. SENAI - CFP Cézar Augusto Bianchi Botaro

O SENAI CFP Cézar Augusto Bianchi Botaro, localizado no Centro de Muriaé
(FIGURA 25) oferece o curso de aprendizagem industrial em Corte e costura, o curso
técnico de Vestuario, e os cursos de qualificacéo profissional na area de Costureiro,
Modelista e Operador de maquinas de corte de roupas. Além de outros cursos para
variadas profissdes. A edificacdo possui um amplo espaco e salas dedicadas a cada
curso (FIGURA 26) (FIEMG, 2020).

Juntamente nesse espaco, funciona também o Centro de Desenvolvimento da
Moda Carlos Alberto Pereira Feres (CDModa), e varias organizacdes de apoio ao Polo
da Moda. Segundo o secretario municipal de desenvolvimento econdémico Cézar
Augusto Bianchi Botaro, o CD Moda foi criado em 2009, com uma estrutura de 2.400
metros quadrados, com salas de aula, pesquisa, laboratorios, salas de
videoconferéncia, auditério e maquinario préprio para a produgdo. Com o objetivo de



-

UNIFACIG

CENTRO UNIVERSITARIO

preparar profissionais para melhorar a méo de obra e alavancar o mercado (MARINHO,
2016).

FIGURA 25. Senai Fiemg FIGURA 26. Laboratério de Costura Senai

Fonte: Radio Muriaé, 2015.

4.3.2. IF SUDESTE MG - Campus Muriaé

O Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Sudeste de Minas
Gerais (FIGURA 27) foi implantado em Muriaé no ano de 2010, localizado no bairro
Barra. Com a proposta de ofertar educacéo profissional, tecnoldgica e gratuita, em
varias modalidades, promovendo integracao e verticalizacdo da educacdo, desde o
ensino basico ao superior. Para a inicia¢do do Instituto na cidade, foi feito uma consulta
publica para saber a demanda de méo de obra do mercado. Tendo como resultado, o
curso de tecnologia em Design de Moda e o técnico em Eletromecanica inauguraram o
funcionamento do instituto. Segundo o Reitor Paulo Rogério Guimarées, o If Sudeste
MG busca aproximar o aluno do mercado, seguindo as diretrizes e exigéncias do
trabalho, através de projetos pedagdgicos e da imersao na profissao (MARINHO, 2016).

FIGURA 27. Fachada do prédio ‘Central do IF Muriaé

Fonte: Gustavo Castro, 2017.

O Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda do If Sudeste MG, oferece
todo ano 36 vagas divididas entre o Sisu e o vestibular local. Tendo dura¢do minima de
de 6 semestres, na modalidade presencial. Formando profissionais habilitados a criar e
transformar ideias em produtos, criar solucdes para a confeccao téxtil, e entender o
contexto cultural e econdmico que esta inserido. Ofertando em sua grade curricular,
disciplinas desde as basicas, especificas do curso, até as préticas, oferecendo a
oportunidade de vivenciar toda atividade projetual da industria (IFSUDESTEMG, 2017).

A edificacdo central possui 2.884 metros quadrados, com 18 salas
administrativas, 6 pedagogicas, 16 salas de aula, 6 salas para professores, 1 sala de
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coordenacdo, 1 auditério, 1 sala de conferéncia, 5 laboratérios e 16 sanitarios. Fora do
prédio Central, se tem o prédio de Eletrotécnica, o prédio da Biblioteca, o prédio do
Centro de vivéncia, um Quiosque, a Guarita, a Casa de apoio, um Ginasio poliesportivo,
a Casa de bombas, e a Subestacéo de energia, totalizando 5.870,22 metros quadrados
construidos. Para o curso de Design de Moda, o Instituto possui 5 laboratdrios bem
equipados que sao: Laboratério de Costura e Acabamento (FIGURA 28), de
Modelagem (FIGURA 29), de Desenho, de Teciteca e Laboratorio Téxtil
(IFSUDESTEMG, 2017).

FIGURA 29. Laborat6rio de modelagem

FIGURA 28. Laboratério de costura

< Sy

Fonte: Viviane Carvalho,2020. ' Fonte: Viviane Carvalho, 2020.

O Instituto também atende as normas da ABNT NBR 9050, tendo suas
dependéncias adaptadas e acessiveis para seguranca e autonomia de pessoas com
deficiéncia fisica. Tendo acesso a edificacdo sem barreiras no piso, plataforma de
elevagéo vertical, portas largas, corriméos, banheiros adaptados, bebedouros de altura
acessivel e mobiliario especial para atender as necessidades (IFSUDESTEMG, 2017).

A valorizagdo do Instituto perante o mercado de trabalho ainda é um tema
limitado. O Campus Muriaé é muito novo, e seu potencial muitas das vezes ndo é
enxergado pelas empresas. A ligacdo universidade e empresa € uma base de
crescimento que o If Sudeste MG e 0s demais institutos caminham para alcangar

(Entrev-FRANCO, 2016 apud MARINHO, 2016).
4.4. DISCUSSAO DE RESULTADOS

Apdbs conhecer os aspectos historicos, funcionais e formais das instituices de
ensino de Muriaé, € possivel entender que a base para um mercado de sucesso
econbmico € compativel com a infraestrutura oferecida. A utilizacdo de laboratorios de
moda com todo maquinario necessario, a metodologia de ensino capaz de suprir o
deficit de mao de obra qualificada e as empresas motivadas na promocao da moda,
estdo presentes no municipio. As estruturas sdo bem avaliadas considerando o
respaldo do IF ser publico e gratuito, e 0 Senai particular, entretanto, oferece cursos
acessiveis. A estética em si ndo € prioridade, mas sim a funcionalidade do edificio.

A contribuicdo dos estudos de caso é baseada nas solucfes arquitetbnicas que
aprimoram uma instituicdo de ensino mais eficiente. Esses aspectos refletem na
metodologia de ensino e aproveitamento do curso para os alunos. O Centro Paula
Souza traz o brutalismo do concreto em meio aos cheios, vazios e tecnologias do uso
de vidro e metal, que proporcionam ao ambiente conforto acustico e térmico de forma
inteligente. A escola e fabrica Berluti resgata o conceito de vitrine e a integracéo entre
os ambientes, além de camuflar com exceléncia a parte fabril, reforcando que o técnico
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pode ser esteticamente bonito. E por Gltimo o Senai Francisco Matarazzo, traz a pratica
de uma infraestrutura projetada para ser exclusivamente uma escola de moda,
preparado para receber grande guantidade de alunos e profissionais, com excelentes
laboratérios. Sua estrutura € predominantemente concreto e vidro, com uso de muitas
passarelas e areas verdes, buscando integracao.

E notorio que o Polo da moda busca constantemente ser enxergado e fortalecido
pelo mercado local, tanto que foram criadas varias organizacdes para potencializar esse
desenvolvimento. Porém a participacdo das confeccbes de moda nessas acdes é bem
peguena. Muitas empresas nao utilizam os servigos e instituicdes de ensino da cidade.
Grande parte dos funcionarios ndo possuem ensino superior ou qualgquer curso de
capacitacdo na area de moda. As empresas trabalham a muitos anos da mesma forma,
sem buscar inovacao. A relacdo escola e empresa tem o objetivo de fomentar a oferta
de necessidade de capacitacdo profissional para o desenvolvimento socioeconémico e
cultural da cidade (MARINHO, 2016).

5. CONCLUSAO

A pesquisa realizada nesse artigo teve como objetivo analisar a relevancia da
implantacdo de uma instituicdo escolar que unisse o aprendizado e a promocao do
mercado em Muriaé. O resultado encontrado define que a cidade contém instituicbes
de ensino, e organizagles independentes que buscam a unido desses dois setores.
Mas que até hoje ndo houve éxito nessa ligacdo entre escola e empresa.

Para chegar ao resultado foram usados como referencial a inspiracdo que a
moda e arquitetura carregam entre si, como reflexo do cultural e artistico presente em
ambas areas de atuagdo. Assim como também, o conhecimento sobre o profissional
Designer de Moda, a sua importancia dentro do mercado, e 0 ensino técnico e superior
oferecido nas escolas do Brasil.

Ao analisar os usos dos laboratérios de moda, foi possivel identificar as
necessidades que o aluno e o profissional precisam em uma infraestrutura escolar.
Suas premissas e 0 programa necessario para uma escola pratica, ergondémica e
saudavel para o ensino e aprendizado.

A importancia de se implantar um centro educativo e comercial da moda em
Muriaé é vista como forma de promover a capacitacdo dos profissionais e viabilizar
interagdes entre escola e mercado de forma mais direta. Em busca de um mercado
diversificado, e mais visibilidade pro Polo de Moda. Um projeto feito especialmente
baseado nas necessidades dos cursos de moda, com integracdo, identidade,
funcionalidade, conforto e estética, daria realce ao Polo, e teria como resultado um
melhor efeito na economia, possibilitando o crescimento desse setor tdo lucrativo para
a cidade.
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