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RESUMO

Este artigo atribui-se em texto, com o objetivo de analisar o fazer pedagdgico através
das possibilidades de ensino através da musica. Trazendo contribuicdes importantes
para docentes e equipe escolar. Assim, na Educacao Infantil através da musica é
construido e aprimorado saberes. A musica possui inumeros pontos positivos na
concentracéo e foco na hora da aula, proporcionando assim, uma maior participacao
dos estudantes, quanto ao processo de aprendizagem. Portanto, a abordagem sobre
o tema é uma assisténcia aos professores e coordenadores e os direciona a utilizar a
metodologia em suas praticas, auxiliando no desenvolvimento integral das criangas.

PALAVRAS CHAVE: Educacdo Infantil; Assisténcia aos Professores;
Desenvolvimento Integral.

1. INTRODUGAO

O presente artigo sob o tema “Educacao Infantil, possibilidades de ensino
através da musica” tendo como linha de pesquisa a docéncia na educacéao infantil. A
observacao e a discussao sobre o uso da musica na educacao infantil e os beneficios
desenvolvidos com as criancas de diferentes formas, a finalidade da musica quando
trabalhada com criangas nao é para formagao de musicos, mas, para a aprendizagem
e desenvolvimento da crianga na educacéo infantil.

Justifica-se este trabalho diante da importancia de mencionar e analisar as
inumeras possibilidades de trabalhar a musica com as criancas, tanto para
desenvolvimento como para aprendizagem. A tematica é de grande importancia para
0 ensino, pois, a musica trabalhada na educacao infantil estimula, constroi e aprimora
os saberes das criangas. Entretanto, esta direcionada para o ensino e a aprendizagem
nos contextos escolares e nio escolares.

A abordagem sobre o tema musica tem relacdo com as tematicas abordadas
no curso contribuindo para o crescimento profissional e académico sendo possivel de
ser executada na educacgao de acordo com o segmento de atuacao que a pedagogia
habilita. O problema de pesquisa esta bem definido, ele contempla a questao chave
do trabalho onde sera enfatizado as possibilidades de ensino através da musica para
criancas. E se objetiva em abordar as possibilidades e desafios para a utilizagcado das
metodologias ativas na pratica pedagogica em sala de aula, mencionar as formas de
ensino da musica para o processo de ensino e aprendizagem e apresentar atividades
que podem ser trabalhadas na educacao infantil.
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2. METODOLOGIA

A metodologia deste artigo consiste em uma reviséo bibliografica, com o
objetivo de analisar a importancia da musica na educacgao infantil e sua interligagao
com metodologias ativas. A pesquisa foi realizada em bases de dados académicas
como Scielo, Google Scholar e Peridédicos CAPES, priorizando estudos publicados em
portugués que abordassem o uso da musica no desenvolvimento infantil e sua
integragdo com abordagens pedagogicas ativas, como aprendizagem baseada em
projetos e ensino colaborativo. As palavras-chave utilizadas incluiram “muasica na
educacéo infantil”, “metodologias ativas” e “desenvolvimento infantil”.

ApoOs a selecao criteriosa dos textos, foi realizada uma analise qualitativa dos
dados, organizados em categorias tematicas para identificar beneficios cognitivos,
emocionais e sociais da musica, além de estratégias praticas de incorporagdao das
metodologias ativas ao ensino musical. A sintese dos resultados busca oferecer uma
visdo abrangente sobre como a musica, aliada a praticas pedagogicas inovadoras,
contribui para o desenvolvimento integral das criancas.

3. POSSIBILIDADES E DESAFIOS PARA A UTILIZAGAO DAS METODOLOGIAS
ATIVAS NA PRATICA PEDAGOGICA EM SALA DE AULA.

As metodologias ativas sao formas de ensino e aprendizagem que promovem
inumeras possibilidades de o professor estimular os alunos a aprenderem de
diferentes formas, para colocar em pratica o uso das metodologias ativas torna-se
necessario planejamento para tragar as metas e escolher a metodologia que mais
condiz com a necessidade de aprendizagem dos alunos. Ainda com relacdo ao
ambiente escolar, Bacich & Moran (2018) ressaltam a importancia de disponibilizar um
ambiente acolhedor, que estimule a participacao ativa e a criatividade de todos os
ocupantes, sejam alunos ou professores. A ambientacdo deste espaco pedagdgico
combina com uma questao enfatica no que diz respeito a pratica das metodologias
ativas que trata do ensino colaborativo por meio do protagonismo do aluno,
possibilitando uma motivagao maior por parte dos alunos em participar das aulas,
assim como na busca de solucdes dos problemas que venham a surgir no decorrer
das aulas. Assim, torna-se necessario visar nao s6 o uso das metodologias ativas em
sala de aula, mas proporcionar aos alunos um espaco pedagogico de acordo com o
que eles precisam, motiva-los a aprender de diferentes formas sendo o aluno
protagonista da sua aprendizagem. Visto que, como afirmam Bacich & Moran (2018)
a aprendizagem ativa mais relevante é relacionada a nossa vida, aos nossos projetos
e expectativas. Se o estudante percebe que o que aprende o ajuda a viver melhor, de
forma direta ou indireta, ele se envolve mais. Assim, o ensino de forma direta e indireta
deve ir de encontro a necessidade dos alunos, onde novas praticas pedagodgicas
devem estar inseridas no contexto educacional, o professor precisa buscar formas de
estimular o aluno a adquirir saberes. Para Moran (2017), é preciso adotar
metodologias em que os alunos se envolvam em atividades cada vez mais complexas,
em que tenham que tomar decisdes e avaliar os resultados, com apoio de materiais
relevantes. Dessa forma, mesmo com inumeras possibilidades de ensino, o professor
precisa conhecer a necessidade do aluno e os recursos disponiveis para trabalhar as
metodologias ativas. “As metodologias ativas s&o pontos de partida para avancar para
processos mais avancados de reflexao, de integragao cognitiva, de generalizagao, de
reelaboracao de novas praticas” (Moran, 2015, p. 18). Portanto, a inovagao das aulas



-~

UNIFACIG

CENTRO UNIVERSITARIO

torna-se necessario, de forma que estimule o aluno a aprender, desenvolver novas
ideias de ensino possibilita que os alunos se tornam capazes de aprender com
métodos diferenciados, quando o professor inova suas aulas torna o processo de
aprendizagem mais atraente e prazeroso. Dentro do principio da metodologia ativa o
professor deve planejar para que as atividades geradas pelo jogo se constituam em
desafios, sendo capazes de gerar conflitos cognitivos, estimulando a acao,
envolvendo os estudantes e estabelecendo um clima de didlogo entre elas e,
consequentemente, motivando-as mais, pois a cooperacéo e a interacido social sdo
também propiciadoras de aprendizagem (Macedo, Petty; Passos, 2005). Entende-se
entdo, que trabalhar as metodologias ativas em sala de aula requer planejamento, é
preciso idealizar um ensino e transmitir conteudos pensados nos objetivos a serem
adquiridos, o professor precisa tragar metas e elaborar suas aulas para que se tenha
resultados satisfatérios. Dentro da metodologia ativa, se busca estimular a
autoaprendizagem e a curiosidade dos alunos para a pesquisa, a reflexdo e analise
para a posterior tomada de decisdo. Ou seja, o aluno se torna o centro das acgdes e
passam a serem considerados sujeitos histéricos, com papéis ativos em sua
aprendizagem e que possuem suas vivéncias, saberes e opinides tomadas como
ponto de partida para a construgcdo de seu conhecimento (Diesel; Baldez; Martins,
2017). Portanto, é preciso estimular a aprendizagem, escolher a melhor metodologia
ativa para cada tipo de classe, desenvolver planejamentos e projetos que aguce os
saberes dos alunos promovendo assim as possibilidades de ensino e derrubando
barreiras e desafios do uso das metodologias.

4. MUSICA NA EDUCAGAO INFANTIL E O USO DAS METODOLOGIAS ATIVAS

O aluno que possui habilidades para cantar ou tocar instrumentos, passam a
se interessar bem mais pelas aulas, que os que nao possuem, mas que todos sao
estimulados através da musica, pois ao cantar passa a haver uma integragao de forma
coletiva em sala de aula.

No entanto, Borges (1994) afirma que embora se concorde com a
importancia que a musica tem na educacgao das criancas, é frequente
se deparar, nas classes pré-escolares, com atividades musicais
limitadas exclusivamente a reproducado de cantigas utilizadas com
finalidades apenas didaticas, quando as mesmas deveriam ligar-se
primordialmente as emocdes, no sentido de proporcionar um momento
de prazer ao ouvir, cantar, tocar e inventar sons e ritmos (Lima; Silva;
Lima, 2021, p. 8).

Nessa relacdo de escola com a musica a crianga € beneficiada e tende a
desenvolver o conhecimento. A experiéncia musical, independentemente de qual e
estilo for, seja através dos instrumentos utilizados, tende a promover uma habilidade
da observacgao, da compreensao, representacao para que canta ou toca e para quem
houve.

Integrar a musica a educagéo infantil implica que o professor deva
assumir uma postura de disponibilidade em relagdo a essa linguagem.
Considerando-se que a maioria dos professores de educacgao infantil
nao tem uma formagéo especifica em musica, sugere-se que cada
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profissional faca um continuo trabalho pessoal consigo mesmo.
(BRASIL, 1998, p.67).

A musica tende a contribuir para tornar-se um ambiente mais alegre e mais
favoravel ao processo de aprendizagem, pois propicia uma alegria na qual seja vivida
entre o presente, sendo uma dimensao essencial do ensino pedagdgico, onde o0s
alunos sédo estimulados a desenvolver as atividades com mais alegria e mais
entusiasmo.

Paschoal e Zamberlan (2005) também enfocam a importancia do professor
organizar um espaco que permita a participacado de todas as criangas, reunindo, para
isso, toda e qualquer fonte sonora como brinquedos, instrumentos musicais e objetos
variados, podendo-se incluir os materiais reciclaveis.

Ha uma variedade musical na qual podera ser trabalhada em sala de aula e os
alunos certamente terdo o seu género musical preferido, que se identifica mais pelo
fato da sua relacao cultural, assim, algumas musicas podem nao agradar a todos os
alunos, devendo o professor trabalhar essa diversidade em sala de aula para que haja
a participacao mutua.

Para Chiarelli (2005), a musica é importante para o desenvolvimento da
inteligéncia e a interacdo social da crianga e a harmonia pessoal, facilitando a
integracdo e a inclusdo. Para ele a musica é essencial na educacao, tanto como
atividade e como instrumento de uso na interdisciplinaridade na educacéao infantil,
dando inclusive sugestdes de atividades para isso.

Os beneficios da musica nas escolas € um estabelecimento de oportunidades
quanto a interagcdo e a cooperacado entre os alunos, multiplicando as formas de
participacdo entre os alunos nas aulas, fazendo com que identifigue os gostos em
comum, a formacado de grupos com interesse, desinibindo aos alunos timidos a
interagirem com os demais.

Assim como no desenvolvimento musical, quanto mais as criancas tiverem
oportunidade de vivenciar situagbes em que possam se expressar pela danga, mais
naturalmente usarao essa linguagem (UNESCO, 2005)

Aimplantacdo da musica nas escolas publicas passou a ter o apoio do governo
de Sao Paulo a partir de 1921, mas essa iniciativa s6 comecou a difundir-se pelo pais
na década de trinta, e dessa forma o movimento pela implantagéo do canto orfednico1
tomou grande impulso com a adesao de Villa Lobos.

Foi um projeto liderado por Villa Lobos, que foi muito importante para a época,
pois levava as escolas de todo pais a linguagem musical de forma consistente e
sistematica, aliado a isso, todos teriam acesso, pois a voz cantada sempre foi o melhor
instrumento de ensino musical. Logo no come¢o dos anos 40, Hans Joachim
Koellreuter comeca a liderar e surge dai o movimento Musica Viva, um movimento
como forma de expressao real daquela época e da sociedade, esse movimento teve
uma participacdo muito importante na educacdo musical brasileira, ressaltando-se
seus pontos: o privilégio da criagdo musical; a importancia da fungao social do criador;
a questao do coletivo; a atualidade e a renovacao.

Os envolvidos nesse movimento defendiam também uma educagdo musical
que pudesse capacitar o individuo a selecionar o que de melhor se adapta a sua
personalidade. Nao aceitavam mais as idéias e opinides preconcebidas e carregadas
de preconceitos. Lutavam por um coletivismo em musica, pretendiam acabar assim
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com o individualismo e o exclusivismo. Vale lembrar que esse movimento contou com
o0 apoio de varios compositores importantes, dentre eles: Claudio Santoro, Eunice
Katunga, Heitor Alimonda. Cesar Guerra Peixe, e Edino Krieger.

Mas so inicio dos anos 60 que sdo lancadas novas bases para o ensino de
Artes (Lei de Diretrizes e Bases N° 4.024 de 20 de dezembro de 1961), dando fim ao
canto orfednico, depois de aproximadamente trinta anos de atividade em todo o Brasil.
Pelo menos trés foram os motivos para o fim do canto orfebnico: 1) conotacido de
carater politico; 2) a falta de capacitacido pedagdgica adequada; 3) a falta de uma
metodologia de ensino com suficientemente estruturada. O canto orfednico cede lugar
a Educacgao Musical, criada pela nova lei e que passa a vigorar em meados dos anos
60 e vai até o inicio dos anos 70.

Nesse periodo a Educacao Musical no Brasil viveu tendéncias que ressaltavam
a sensibilidade, a criacdo e a improvisacdo, mas qualquer professor com qualquer
formacao e que quisesse se aventurar a lecionar qualquer tipo de arte, poderia fazé-
lo, pois ndo existiam muitos cursos para capacitar os professores nessas habilitacoes,
portanto qualquer um poderia ministrar aulas de Desenho, Desenho Geométrico, Artes
Plasticas, Artes Cénicas e Musica.

No final da década de 60 entrando a década de 70, tenta-se uma aproximacao
entre os movimentos musicais fora das escolas e o que se ensinava dentro delas, da-
se lugar aos grandes festivais, principalmente fora das escolas, ocorridos na época.
Com a nova reforma do sistema educacional de 1971 e com a nova Lei de Diretrizes
e Bases n°® 5.692/71, a musica comeca a fazer parte de um ensino interdisciplinar e é
introduzida a Educacao Artistica, que passa a ser considerada como Atividade
Educativa e ndo mais como disciplina, isso traz sérios problemas para o ensino de
todas as artes, principalmente para a Educacado Musical.

Dessa forma o PCN-Vol. 6 (2.000) afirma que “Muitos professores ndo estavam
habilitados e, menos ainda, preparados para o dominio de varias linguagens, que
deveriam ser incluidas no conjunto das atividades artisticas” (p.24)

Os professores que lecionavam Educacdo Musical passaram a lecionar
educacao artistica o que englobava como conteudo Artes Plasticas, Artes Cénicas e
Musica. Sendo assim, os professores com formacdo musical, ensinavam musica e se
arriscavam a um pouco das outras artes (plasticas e cénicas), o que ndo ocorria
inversamente, ou seja, os professores com formacao em artes plasticas e artes
cénicas, aplicavam somente esses conhecimentos pois ndo tinham formacgao musical.

Ouvir musica, aprender uma cancdo, brincar de roda, realizar
brinquedos ritmicos, jogos de mao, sao atividades que despertam,
estimulam e desenvolvem o gosto pela atividade musical, além de
atenderem as necessidades de expressdo que passam pela esfera
afetiva, estética e cognitiva. (BRASIL, 1998).

As préprias faculdades que foram criadas para suprir as necessidades do
ensino em artes, na época, nao estavam capacitadas para a formagao completa do
professor nessa modalidade. Para um curso de licenciatura em musica, € necessario
que se tenha conhecimento prévio de musica e técnica instrumental. Atualmente os
cursos oferecidos pelas faculdades tém uma duragao aproximada de quatro anos.

[...] as experiéncias ritmico-musicais que permitem uma participacao
ativa (vendo, ouvindo e tocando) favorecem o desenvolvimento dos
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sentidos das criangas. Ao trabalhar com os sons, ela desenvolve sua
acuidade auditiva, ao acompanhar gestos ou dancar ela esta
trabalhando a coordenacdo motora e a atengdo, ao cantar ou imitar
sons, ela esta descobrindo suas capacidades e estabelecendo
relacdes com o ambiente em que vive (Bueno, 2011, p.182).

Sem a formacgdo adequada no I° e II° graus na area musical, o aluno com
interesse em lecionar artes, opta por cursar a graduacao de licenciatura em Artes.
Chega ao curso de graduacdo sem o conhecimento prévio para uma formacao
satisfatoria em todas as habilitacdes, retorna entdo para a sala de aula, como
professor, mas sem condi¢cdes de desenvolver um ensino satisfatério de Educacao
Musical.

Os cursos de formagao de docentes para a Educacao Infantil nos niveis médio
e superior devem adaptar-se, com a maior urgéncia, as exigéncias de qualificacao dos
educadores para as criangas de 0 a 6 anos, considerando as transformacodes
familiares e sociais, as caracteristicas sempre mais acentuadas das sociedades de
comunicagao e informacao, e suas consequéncias sobre as criangas, mesmo as de
mais baixa renda. (BRASIL, 1998).

Outro agravante é que os professores, com formacao de licenciatura em
Educacéo Artistica, ndo retornavam as escolas como professores do curso primario
(ciclo basico 1), e sim, conforme a Lei 5.692/71 ministrava aulas apenas da 5% a 82
séries (ciclo basico Il), e deixam assim, as primeiras séries do ciclo basico e as ultimas
séries do curso fundamental, sem professores especializados. Quem assume o papel
de professor de Artes para as séries iniciais sdo os alunos formados no magistério,
que em sua maioria nao tém formacao musical.

Quando a crianca escuta uma musica, ela se concentra e tende a
acompanha-la, cantando e fazendo movimentos com o corpo. Isso
desenvolve o senso do ritmo nos pequeninos. Aprendendo a ouvir, a
crianca pode repetir uma musica, recriando-a. E importante que nés,
educadores, valorizemos o ato de criagdo da crianca, para que ele seja
significativo no seu contexto de desenvolvimento (Oliveira; Bernardes;
Rodriguez, 1998, p. 104).

Com a musica, a relacdo entre aluno e professor nao ficara pautada apenas
através de uma hierarquia quanto ao ensino, onde um ensina e o outro aprende, mas
sim todos aprendem na horizontalidade nessa relagdo, sendo priorizada pelos
educadores das diversas areas.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Através deste estudo foi possivel observar a importdncia da musica na
educacao infantil, vimos através de diversos autores que o uso da musica estimula a
aprendizagem, desenvolvimento e raciocinio da crianga, quando a musica é
trabalhada de forma satisfatoria existem diversas possibilidades de ensino, inclusive
utilizando as metodologias ativas.

Aprender musica significa integrar experiéncia que envolve a vivéncia, a
percepcao e a reflexao. O trabalho com a musica € um meio de expressao e forma de
conhecimento acessivel a todas as criangas. Estimula a autoestima e o
autoconhecimento, sendo um poderoso meio de integracdo social. A musica é vista
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como estimulo muito eficaz para o desenvolvimento de capacidades mentais, fisicas
e afetivas.

Ao introduzir a musica no planejamento escolar, o professor conseguira criar
estratégias nas quais estejam voltadas para determinada area, podendo incentivar a
crianga no estudo da musica, que podera ser através do cantar ou da habilidade
instrumental, onde € possivel que em fase inicial na educacéo a crianca aprenda a
tomar gosto pela musica.

Pesquisas apontam que a musica € uma importante forma de integracao das
criangas com a vida escolar, sendo um objeto de aprendizagem de forma interativa
causando beneficios no desenvolvimento educacional dos alunos, seja no contexto
escolar ou fora dele.

Conclui-se que todas as etapas desse projeto foram realizadas e os objetivos
foram alcangados com resultados satisfatérios e o mesmo tem grande contribui¢ao
para a formacao académica e profissional.
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